﻿ ft W V V ' - :•:■:■:■:■ www cimec ro lààà^B SUMAR ANUL AUTODEPAŞIRILOR 1 A Karaganov AUTORUL ŞI EROUL SÀU (I) 5 DE PE SCENA—INVIATA Gh Ionescu-Gion AM ÎNCEPUT CU UN RECITAL DE POEZIE 14 Paul Saua DIN ÎNSEMNÀRILE MELE ZILNICE 16 * Mihai Florea INSEMNARI DESPRE PREZENTA TEATRULUI IN ACTUL UNIRII 20 Emil Riman UNIREA IN PAGINI DRAMATICE 32 Mira Iosif CÎTEVA PROBLEME ALE TEATRULUI DE STAT DIN PLOEŞTI 37 Sica Alexanirescu UN CUVÎNT DESPRE PIESA LUI MIHAI BENIUC : „IN VA- LEA CUCULUl" 45 CRONICA Serrineazò : Andrei Bâleanu, Florian Potrà,Eugen Nicoară, Liana Maxy, Mira Iosif, C Paraschiuescu 47 TEATRUL DE AMATORI 62 ACUM 125 DE ANI Simion Alterescu PRIMA ŞCOALA ROMINEASCA DE TEATRU 63 AL Andriţoiu O ZI LA INSTITUTUL DE ARTÀ TEATRALA „I L CARAGIALE" 70 PUNCTE DE VEDERE M Radnev UN STADIU CARE POATE FI DEPAŞIT 77 SEMNALAM UN MINIM DE SARCINI PENTRU O RODNICIE MAXIMA 81 I NSEMN ARI 84 MERIDIANE 88 CARŢI-REV1STE 95 : www cimec ropi 0584 e naanaas) lanuan REVISTĂ LUNARĂ EDITATA DE MINISTERUL ÎNVĂŢĂMÎNTULUI SI CULTURII 19 5 9 SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R (Anul IV) ANUL AUTODEPĂŞIRILOR • Anul 1959 a intrat in oiaţa omenirii triumfal cum nici un alt an n-a facut-o de cìnd omenirea îşi trăieşte multimilenarele ei aspirata spre mai bine Visurile ei cele mai cutezatoare şi nădejdile către care s-a indreptat, cu cele mai aprige efor- turi, ii apar, in pragul acestui an, realitate posibilă, palpabilă Comunicatul TASS din 2 ianuarie „Cu prioire la lansarea unei racheté cosmice in direcfia lunii" a risipit vechiul miraj al spaţiilor astrale şi mitul prăbuşirii bătrînului lcar, pre- schimbìndu-le in certitudine ; ìn certitudinea forfei de cunoaştere a minţii omului, certitudinea puterii omului de a supune şi transforma natura Ştiinţa omului s-a arătat privirilor noastre uluite, ca un act de-a dreptul poetic Iar poetul, îmbogă(it de zestrea marilor cuceriri ale ştiinţei omului de azi, se simte irezistibil chemat să cìnte, nu poezia marilor depărtări sau marilor iluzii, ci fata, şi gindul, şi fapta actuală a acestui om A acesiui om care, trimiţînd să se roteasca in nemărginirea cerească pianeta artificiata cu fanionul glorios al Uniunii Sovietice, porneşte din acest an să înalţe aievea pe pamint ferxeirea cea mult visatu a bunăstării generale şi a pacii definitive intre oameni : comunismul Cifrele de control ale dezooltării economiei nationale a U R S S pe ariii 1959-1965 — fi dezbaterile ce au urmat la Congresul al XXI-lea al P C U S in legatura cu aceste cifre — x>estesc marelui popor sooietic şi marelui partid al lui Lenin trecerea lor in epoca construira efectioe şi rapide a societafii comuniste pe şesimea de glob in care trăiesc Eie vorbesc însă pMduitor şi încurajator şi tuturor celorlalte popoare ale lumii, şi in primul rind popoarelor care au izbutit să se rupa de lanfurile robiei şi exploatării capitaliste şi, păşind pe drumul indicat de înoă- ţătura lui Lenin, au intrat — constructoare ale unei vieti noi, libere — in lagărul de nebiruit al socialismului Eie vorbesc poporului nostru muncitor, care in vara aceasta va măsura, după scurgerea a 15 ani de la insurecfLa lui din 23 August, drumul plin de eroice Şţjj^fj^*iloare înfăptuiri, străbătut, sub conducerea parti- rvr} i/4-h www cimec rodului, cu ajutorul statornic al Uniunii Sovietice, spre socialism Eie stimulează in muncitorul nostru, în ţăranul nostru muncitor, in intelectualul nou, elanurile crea- toare în opera de construire a socialismului ; ne invaia să înfelegem şi sa prioim ca pe o perspective apropiata lumina către care ne îndreaptă cu înţelepciune şi cu vigoare partidul, să descifrăm cifrele planului de dezvoltare a economici noastre nationale pe acest an, expuse de tovarăşul Glieorghe Gheorghiu-Dej în şedinia plenara a C C al P M R din 26-28 noiembrfe 1958 Eie ne îndeamnă să trans- formăm grabnic aceste cifre in realităţi ; sa cintam aceste cifre ca pe nişte motiva măreţe poetice *** A descoperi izvor de aria in cifrele şi perspectivele deschise de planul de dezvoltare al economici noastre pe anul în curs nu este anevoie Artistul nostru e obişnuit să-şi caute izvoarele creafiei sale în freamatul vieţii, în conştiinţa, in cău- tările, în aflările, în fapta, în lupta şi în izbînda omului, în devenirea lui Si, în fiecare fabrica şi uzină noua, în fiecare gospodărie agricola colectiva noua, în fiecare procent cu care e menitâ să crească, fata de anìi trecuti, productìa noastră de fonte , de ofel, de cărbune, de gaz metan, de insaturi de bumbac şi Una, de sfecla de zahar şi de floarea soarelui, de drumuri şi locuinte, de scoli şi aşezăminte cul­ turale, artistul simte în subtext — ca să folosim un termen familiar în tea- tru — vmta fremătătoare, omul, gîndul şi brafele lui, avìntul lui constructiv Dar mi numai în subtext întreaga expunere a tovarăşului Gheorgìie Gheorghiu-Dej oorbeşte explicit despre omul, pentiu viata mai bună a căruia cată să se împlinească prevederile planului ; despre omul în stare sa duca la ìmplinire sarcinile marefe ale planului ; despre noua infansare morata şi culturală la care a ajuns pînă azi acest om şi către care trebuie sa ajungă, miine, dupa împlinirea planului ; despre omul-erou, crescut in spiritul socialismului şi crescìnd odatà cu edificarea socialista „ Aid va Luiora un mare nuraăr de miincitori " subliniază tovarăşul Gheorgìie Gheorghiu-Dej, vorbind despre combinatul chimie de la Borzeşti şi despre oraşul nou construit la Onesti pentru cei ce vor munci la combinat Cuvintele acestea au ru- sunetul unui vers dintr-un mare poem şi pot fi aşezate drept epigraf la temelia marii construct socialiste care cuprinde, zvìcnind de viat^> rnereu mai intens, mai plin de inaripare, de la un capat la altul al tàrii, întreaga noastră suflare mun- citorească Plimbîndu-ne cu privirile mintii cînd înspre bogătiile subterane, cînd înspre curgerea apelor şi bogătiile lor energetice, cînd înspre pădurîle noastre şi bogătia lor ce se cere valorificată, cînd înspre lanurile mereu mai mari şi mai multe ale gospodăriilor colective, cînd înspre jarul încins al cuptoarelor siderurgice, cînd înspre constructible industriale şi culturale ce vor veni sa se adauge acelora care, de pe acum, au schimbat în maret fata altadata umila a tării expunerea tovarăşu- lui Gheorghiu-Dej vibrează statornic de grija pentru om, de gîndul la creşterea ne- încetata a bunei lui stari, la creşterea necontenită a orizontului său de gîndire ; la transformarea lui într-un om vrednic de epoca socialismului in care s-a nascut, în care trăieşte, în care construieşte Acest om născut in anii regimului demo e rat-popular apare ca argument şi chezăşie că planul poate fi îndeplinit şi depăşit Caci acest om nou „âşi pune la inimă interesele generaile ale poiporului, se spriijină pe mase, pe iniţiativa înaintată a acestora" // ìntìlnim pe acest om — ne arata expunerea — deopotriva in rindul cadrelor de conducere, printre ingineri, tehnicieni, muncitqri de rînd, ca şi in ma- sele tărăneşti „cu energia şi spiritul lor de initiative", ca şi in rindul tineretului 9 www cimec romuncitor, despre elanul şi spiritul de abnegaţie al căruia, expunerea face de ase- menea în chip subliniat, menfiune Expunerea vorbeşte explicit şi despre problemele pe care omul acesta urmeaza sa le dezlege în munca lui pentru îndeplinirea planului Despre piedicile pe care e chemat su le înlature, despre luptele pe care e chemat să le poarte Se vorbeşte în expunere despre simful de raspundere, despre creşterea calificării şi despre elanul constructiv al muncitorilor, inginerilor şi tehnicienilor, care se cer mereu ìncura- jafi ; despre lupta ìmpotriva spiritului de comoditate ; despre sarcina ridicării nì- oelului tehnologic al producfiei, pentru micşorarea prefului de cost şi pentru mă- rirea productivităfii ; despre combaterea rutinei şi conservatorismului, a risipei, despre lupta ìmpotriva trîntorilor şi dezorganizatorilor producfiei, ìmpotriva ati- tudinii înapoiate faţă de muncă, fata de bunul obştesc Se vorbeşte despre necesitatea de a pastra legatura strinse, vndestructibila, între partid şi mase, despre sprijinul pe care partidul il afta in mase şi, mai ales, despre ìncrederea cu care „oamenii mundi urmeaza partidul, fiind oonviimsi că partidul li conduce pe o cale justă, sipre o viaţă îmbelşugată" Toate acestea sìnt un şir, neînchemt, de referiri la muncă, la forfa, capacita­ tile, problemele, conştiinfa, aspiratale, viitorul omului chemat sa împlinească şi sa se bucure de ìmplinirea planului nostru de stat Eie sìnt ima tot atìtea indicata date omului de aria, chemat să cunoască şi să înfeleagă, să urmărească, sa ìnari- peze munca, să lamureascâ nedumeririle, să slăveasca izbìnzile, sa lumineze ori- zonturile mereu mai largì ale acestui om, prin opere artistice din ce in ce mai multe, mai valonoase în aceste indicafii, artistul subìnfelege isarcinile ce-i revin in ìmpli­ nirea cu succès a planului De importanfa şi măre(ia acestor sarcini, farà ìndoiala, artistul — pictor, compozitor, poet, romancier, dramaturg, actor — e conştient Şi mìndru Şi bucuros Aceste sarcini nu sìnt, in esenfa lor, noi, pentru omul de aria Eie apar ìnsci azi, mai stimulatoare sub condeiul şi penelul artistului, care — ca ìntreg poporul — va sărbători în acest an propria lui înnoire şi creştere Eie il invita sa se arate mai vădit şi mai rodnic in viafa poporului, nu ca o prezenfa contemplatoare ori con- statatoare, ci ca una care participa activ, care militeaza deopotriva cu poporul muncitor pentru socmlism Subliniem, sarcinile acestea nu sìnt, in esenfa lor, noi Dar eie vorbesc totuşi, mai cu scarna in domeniul teatrului şi al dramaturgiei, despre ne­ cesitatea de a oglindi şi anima elanul maselor muncitoare, mai grabnic si mai abun- dent, mai legat de spiritul şi felurile pe care partidul le-a însămînfat şi le vede ìncolfind temeinic în viaţa poporului nostru Producfia dramatică e încă, în cìuda frumoaselor roade de pina acum si in ciuda bunelor nădejdi pe care le nutrim, in urma viefii Teatrele catre care se ìn- dreapta cu aviditate crescìnda — dar şi cu exigenfă crescìnda — masele munci­ toare, nu izbutesc ìnca totdeauna sa fie la înălfimea acestor exigenfe Alcătuirea repertoriilor e ìnca, uneori, tributare ìntìmplarii, ori criteriilor minore,, neprinci- piale Munca teatrelor cu autorii, întru sprijinirea şi promovarea dramaturgiei ori­ ginale, e ìnca rutinieră, lipsita de pasiune, birocratică Realizarea artistica a spec- iacolelor lasă adeseori de dorit Dramaturgia noastră, născută cu sprijinul şi ìndrumarea partidului, a cucerit de la Eliberare mari piscuri artistice, de care au putut să dea seama, cu elogii, şi spectatorii de peste botare Art a noastra teatrale realist-socialistă, de asemenea, în competifii internationale şi in turnee, s-a clasat de nenumărate ori printre cele mai hărăzite Se simte în momentul de fafa in viafa teatrului o reală framìntare catre autodepăşire Scriitorul de teatru simte necesitatea de a turna bogaiul, gìlgìi- www cimec ro 3 torul conţinut de oiaţă noua, care-l întimpină şi-l înconjură, in forme potrioite, la înălţimea acestui conţinut, în stare să dea acestui conţinut expresia cea mai puter- nică, mai emoţionantă, mai productivă In aceste frămîntări, se înlătură o seamă de piedici şi frìne care au întirziat ori dăunai creşterii Untare a dramaturgiei noastre, a dramaturgiei construira socialismului E vorba de ispitele ideologiei şi formelor ar- iìstice burgheze care şi-au fluturat cìnd şi cìnd aripile duşmane in procesul de creaţie al scriitorului ; de momelile spoite diversionist ale reoizionismului cărora scriitorul si artistul nostru, daca s-a finut departe de eie, le-a simţit totuşi boarea înecăcfoasă Partidul stă însă aproape de scriitor, de artist îl ajută să vada limpede, să deose- bească ce se cuvine cintai, de ceea ce se cuvine hulit I-a pus la îndemînă concep- tia despre viaţă şi despre lume, ştiinţa marxist-leninistă Şi această ştiinfă e şi pentru artisti, busolă de orientare şi arma de luptă Lucrări noi, bănuim multe şi de valoare, sìnt in curs de perfectare pe mesele dramaturgilor, pe „şantier", cum se zice Nădăjduim cà eie vor răspunde cu cinste sarcinilor pe care partidul le pune dramaturgilor, şi aşteptărilor marelui, noului nostru public Nădăjduim că eie vor marca, la 15 ani de la insurecfia populară din 23 August, o piatră de hotar care să deosebească o perioada a ìnceputurìlor, de perioada maturitafii teatrului nostru realist-socialist Mai nădăjduim — în spiritul acestui triumfal ìnceput de an — că eie vor marca mărturia ca au fost concepute şi elaborate sub imboldul şi înariparea nemăsuratelor izbînzi ştiinţifice ale omu- lui, care a cucerit spaţiul cosmic şi care a deschis perioada de culme in uiafa ome- nirii, a construira comunismului www cimec roA Karaganov AUTORUL SI EROUL SALT (I) In critica literară şi teatrală din anii trecuţi, ca şi din ultimele decenii, au putut fi întîlnite deseori îndemnuri la însuşirea metodei de creaţie, dar se vorbea mai rar despre dezvoltarea realismului socialist în afară de asta, în multe cazuri, problema însuşirii metodei era tratată ìngust, limitât, redusă la simpla preluare a unor elemente găsite, descoperite şi statornicite inraabil Prin asemenea luari de poziţie ale criticii, se crea impresia că, prin însăşi naşterea noii metode de creaţie, toate problemele complexe ale artei epocii socialismului au fost rezolvate şi, ca atare, artistul putea să primească acum un răspuns dinainte pregătit la oricare dintre problemele născute in procesul muncii de creaţie Nu mai este cazul să subliniem cìt de falsa era această impresie Realismul socialist este o metodă vie în plină dezvoltare, al cărei tezaur se îmbogăţeşte cu noi date prin contribuţia oricărei personalităţi artistice puternice şi originale Acest procès de dezvoltare nu cuprinde numai particularităţi şi procedee ; se ìm- bogăţesc şi se dezvoltă înseşi bazele ideologico-estetice ale literaturii şi artei sovie- tice, se nasc şi capata rezolvare noi problème teoretice şi de creafie, în timp ce o serie de principii, dinainte cunoscute, îşi adîncesc şi îşi lărgesc înţelesul Simpla repetare a unor răspunsuri din domeniul esteticii, de mult cunoscute şi intrate in uz, la întrebările pe care le naşte viaţa, aflată într-un procès de rapida trans­ formare, se potriveşte eel mai puţin realismului socialist Departe de a minimaliza rolul căutărilor creatoare şi al spiritului novator în artă, realismul socialist le atribuie o importantă deosebită Din acest punct de vedere, drainaturgia sovietica nu constituie o excepţie Fiind prin însăşi structura ei o artă a înaitei concentrări şi ascuţimi, dramaturgia a exprimat, şi uneori mai limpede decìt celelalte domenii ale artei, legile dezvol- tării artistice a societari sovietice, evoluţia principiilor sale estetice Dramaturgia sovietica şi-a început drumul ca o artă inovatoare, revoluţio- nară K Treniev, B Lavreniev, Vs Ivanov şi ceilalti creatori ai iprimelor opere importante în domeniul dramaturgiei nu au lost nişte nihilişti în raport cu moş- tenirea literară Ei cunoşteau forta predecesorilor lor şi învătau de la ei Dar ei mai ştiau şi altceva : că cea mai asiduă învâtătură se poate dovedi stearpă dacă ea nu se întregeşte prin ridicarea şi rezolvarea acelor noi problème pe care le sugerează viata ; iar continuarea chiar şi a celor mai bune traditi ale trecutului poate deveni epigonism dacă această dezvoltare nu se îmbină cu cautarea unor noi forme artistice „A conatrui suflete — spunea K Treniev la primul congres al scnitorilor — este cea mai grea şi cea mai de răspundere dintre constructii, nu atît fiindcă aici, ca nicăieri în alta parte, se cere o mare exactitate şi, în acelaşi timp, o muncă trainică, cìt mai ales, fiindcă trebuie să creăm de fiecare dată ceea ce nu a fost, pentru că trebuie să creăm acel lucru unie, nerepetabil şi eu totul deosebit de ceea ce fusese créât înaintea noastră • Extrase din studiul eu acelaşi titlu, apărut în revista sovietica „Voprost Hteraturî" (Pro­ blème de literature), nr 4/1958 Partea a doua va apărea în numărul vlitor al revlstel noastre 5 www cimec roCel mai înverşunat duşman al nostru este şablonul Acolo unde se află şablonul nu exista o construcţie de su fletè, ci sabota j Tiparul în artă înseamiiă începutul morţii" (Piese, Articole, Cuvîntări, ed Isskustvo 1952, pag 568) în articolele şi cuvîntările creatorilor dramaturgiei sovietice, revine foarte des una şi aceeaşi problema : eroul nou, noul conţinut, nu poate fi abordât cu modalităţi dramaturgice obişnuite şi perimate Revoluţia a sfărîmat vechile bo­ tare ale existenţei individuale a omului Luptîndu-se cu luinxea proprietarilor care dezbinau oamenii, el a devenit un om al masei, al acelei mase care păşise într-o mişcare tumultoasă, în cadrul cărela erau create noi aliaje de relaţii şi legăruri omeneşti nemaiîntîlnit de trainice ; el a devenit uu participant al eveni- mentelor care au schimbat în mod radical destinul istorie al popoarelor şi sta- telor Iar chipul acestei mase, drama acestui om nou trebuiau să fie integrate în­ tr-o acţiune tot atît de dramatică şi de densă ca însăşi viaţa Tocmai în schimbarile istorice care au largit, pînă la diniensiuni nec?mos- cute înainte, limitele vieţii poporului, dîndu-i un avînt nou şi un conţinut înnoit, trebuie căutat izvorul patosului revoluţionar al dramaturgiei sovietice, temeiul căutărilor ei novatoare în acelaşi timp, aceste schimbări istorice creau şi greu- tăţile obiective aie închegării ei, în măsura în care este eu mult mai greu sa parcurgi un drum necercetat încă, decît o potecă bătătorită ; noul istorie ridica în fata dramaturgilor problème deosebit de complicate Trebuiau găsite acele noi forme artistice în care să se cuprindă şi avîntul nou al vieţii poporului şi evo­ luta psihologică individuala a omului concret care trăia momentul unei uriaşe cotituri istorice ; chipul masei dar şi originalitatea caracterologică a indivizilor care constituie această masă In piesele apărute în anii imediat următori revoluţiei linia de dezvoltare a subiectului se redueea deseori la o reproducere a tabloului exterior al revoluţiei : surprinzînd mersul evenimentelor, varietatea lor, autorii nu ştiau încă sa arate cum se reflectă evenimentele în psihologia oamenilor şi nu ştiau să dezvăluie, prin caractère omeneşti, esenta şi evoluta transformărilor istorice Adesea, pie­ sele acelor ani erau lipsite de închegare şi proportionalitate între diversele parti şi problème Uneori, timpul năvălea în paginile lor, frîngînd desfăşurarea obiş- nuită a actiunii dramatice, dînd naştere unui mozaic pestrit de scene şi episoade Drept rezultat, dramaturgii se ciocneau deseori de cerintele regizorilor şi actorilor, avînd de înfruntat şi pe aceia care invocau legile artei scenice, ca şi pe aceia care porneau de la obişnuintă sau uneori, pur şi simplu, de la un şablon teatral de mult înrădăcinat In asemenea cazuri, pentru un autor dramatic, cel mai uşor lucru de făcut este să-şi adapteze piesa cerintelor teatrului Numai ca solutia cea mai uşoară nu este întotdeauna şi cea mai înteleaptă Cînd un dramaturg abordează marile evenimente şi fenomene aie vieţii sociale, el se loveşte, aproape inevitabil, de contradictia dintre năzuinţa firească în asemenea cazuri, de a cuprinde toată bogara vieţii, şi necesitatea de a trans­ forma această bogare într-o actiune ce se distinge tocmai prin maxima ei con­ centrare şi incordare dramatica în procesul muncii de creale se desfăşoară de aceea o originala luptă între scriitor şi materialul cules : scriitorul cauta asemenea forme de constructie artistica, care, păstrînd concentrarea specifica dramei, să-i permită a reconstitui multilateralitatea şi coniplexitatea vieţii, dezvoltarea ei, in- fluenta ei asupra caracterelor şi motivarea actiunilor eroilor dramei 6 www cimec roContradictia la care ne referim nu se face simţită numai pe planul muncii teatrului cu dramaturgii La începutul deceniului al patrulea, ea a dat naştere unei aprigi şi îndelungate discujii între N Pogodin, Vs Visnevski, pe de o parte, şi A Afinoghenov, V Kirşon, pe de alta { ] [Disputa dinitre N Pogodin şi Vis, VLşmevski, pé de o parte, şi A Afino­ ghenov şi V Kirşon, pe de alta, a avut un conţinut istoriceşte déterminât Se desfăşura primul cincinal Tara, pînă de curînd distrusă de două războaie chinuitoare, înapoiata tarâ a ţărănimii mărunte, păşea pragul unei gigantice construcţii care avea să-i aducă, dupa un răstimp de zece ani, gloria de a fi una din cele mai importante şi recu- noscute puteri industriale ale lumii Scepticii aflaţi dincolo de granitele ţării nu credeau în minunile promise de bolşevici Dar cu toate acestea, minunile se săvîr- şeau Creînd noi uzine, staţiuni electrice, drumuri, omul se transforma şi el, se dezvolta o nouă conştiinţă, luau naştere noi simţăminte Ţăranul, ale cărui inte­ rese în viată se limitau ipînă mai ieri la ilinia hatului, a devenit un entuziast al Magnitkîil Salahorul die ieri, dobîndind noi cunostinte şi experieniţă, se af irina drept maistru al muncii socialiste Sub înrîurirea transformărilor petrecute în viaţă, oamenii au început să conceapă într-un fel nou însasi munca Se înţelege, acest fenomen nu avea nimic comun eu un procès chimie pur şi nici nu-şi putea afla oglindirea în salturile unei curbe dintr-o diagramă Omul care înca de curînd punea mîna pe topor, într-o cearta pentru un petec de ogor, nu putea „sa se transforme" într-o clipită Construind o noua uzină, el nu deve- nea, automat, un constructor conştient al socialismului, eliberat de rămăşiţele trecutului Noul irumpea în sufletul săn, luptînd împotriva vechilor concepţiî, obiceiuri şi deprinderi în ce fel sa fie reprezentate toate acestea în cadrul unei piese, pe scena ? Reieşea limpede necesitatea de a cauta forme noi, drame noi, şi aceasta, nu numai pentru a reprezenta noile conflicte şi contradict, apărute în viaţă, dar şi pentru a putea dezvălui noile sentimente Dramaturgia clasică studiase în cele mai mici detalii efectul pe care-1 pro- duc asupra omului asemenea stimuli ai energici sale ca lăcomia şi calculul rece Aceeasi dramaturgie a înfăţişat într-o uimitoare varietale de nuanţe şi forme de manifestare conflictele, faptele şi sentimcntele ce iau naştere sub imperiul egoismului Este adevărat că an această dramaturgie au existât şi eroi nobili, idealisti, care, dispreţuind argintul, s-au manifestât ca iubitori de dreptate şi libertate Insa dramaturgia clasică nu putea sa ne lase experienţa dezvăluirii caracterului omului din masă, pe care revoluţia 1-a ridicat la o creaţie istorică conştientă şi a cărui morală s-a format în procesul muncii colcctive Nici cele mai bune piese ale deceniului al treilea al veacului nostru, desi au avut un rol important pentru dezvoltarea de mai tìrziu a dramaturgiei sovietice, nu au putut răspunde multora din problemele pe care le ridica în fata dramaturgilor primul cincinal lata, deci, care a fost baza istorica pe care s-a desfăşurat discutia despre căile şi formele dramaturgiei sovietice Disputa noastră se duce în jurul problemei dacă trebuie să fii liniştit sau frămîntat în creatie, scria Vs Vişnevski Afinoghenov şi Kirşon păşesc pe un drum bătătorit, în timp ce noi căutăm unul nou Ei îşi construiesc dramele pe i Magnltka - cantai industrial tn Ural (« red ) www cimec ro7 dragoste, pe oînd noi afirmăm că forma, structura şi intriga noii drame trebuie să fie profund sociale In creaţia sa, ca şi pe plan teoretic, Vs Vişnevski a apărat principiile piesei monumentale, cu o larga cuprindere a evenimentelor istorice şi zugrăvind, în toata măreţia lor, transformările şi procesele petrecute în viaţă „Eu afirm din non — scria el, împotriva tendinţei persistente de a impinge tragedia epocii noastre între nişte limite înguste — principiul dezvăluirii cuprinzătoare în timp şi &paţiu a evenimentelor, a masei şi a oameniior din masă Trebuie sa-i înfăţişăm în tră- sături de pensulă mari, largii, j>lini de pasiune şi freamat Cu pensuliţele de acuarelă nu avem ce face acum, deoarece în oameni se produc de-a dreptul „procese de «furnal Inaii» " ^(„Teatrul şi dramaturgia", 1935, nr 35) [ ] Care erau însă principiile pe care A Afinoghenov le invoca oponen- tilor sai ? El (fiind sprijinit de V Kirşon) considera că poziţia lui Vişnevski şi Pogodin ascunde pericolul îndepărtării de la compozitia unitară şi concentrata a dramei, pe de o parte, ca şi cel al disprejului faţă de psihologia omenească, fata de vdaţa lăuntrică a personajuiui, pe de alta parte, şi a&tfel, dntr-un ouvânt că în poziţia celor doi exista pericolul destrămării dramei Liric prin structura sa, Afinoghenov a năzuit spre o dramaturgie care să dezvăluie pătrunzător psihologia oameniior, cele mai sensibile mişcări ale sufle- tului şi aie sentimentului El apâra eu convingere dreptul „vieţii personale" de a capata loc în dramaturgia sovietica şi sublinia importanţa temelor inspirate de dragoste şi familie, considerînd ca piesele eu aceste terne pot să spună foarte multe despre epocă şi, în acelaşi timp, sa actioneze profund asupra gîndirii şi sentimentelor spectatorului contemporan [ ] Apărîndu-şi concepţia despre dramă, Afinoghenov scria că, în t&ra noastră, planurile măreţei construcţii au devenit o problema personală a fiecăruiu dintre participante la această construcţie şi că în această problema psihologia şi cotidianul nu sînt nici pe departe menite să joace unul dintre ultimele roluri Nu avem dreptul de a ne dezice de reprezentarea relatiilor dintre oameni din sînul familiei, pe temeiul că avem nevoie de drame sociale ; la urma urmei familia sovietica este o parte a societăţii şi in ea se reflectă ca ìntr-o picătură de apă salturile şi schimbările sociale Afinoghenov pleda pentru acea drama care, prin „teme personale" şi conflicte determinate de sentimente simple omeneşti rezolvă marile problème ale contemporaneitătii In disputa care a avut loc, şi-a aflat reflectarea dialectica obiectioa a dez- voltării dramaturgieî sooietìce Transformările sociale datorite revoluţiei, iar mai tìrziu, planurilor cinci- nale, nu puteau sa nu genereze năzuinţa spre o dramă monumentala de o larga respiraţie social-istorică Viaţa însăşi năştea, ceas de ceas, conflicte „shakespeare- ene", pasiuni puternice, procese de „furnal înalt" Aceasta a şi servit drept bază şi teren pentru dramaturgia monumentala, intens romantica, a lui Vişnevski şi pentru încercările lui Pogodin de a crea acele piese despre înfăptuitorii cincina- lului, care să fie adevărate „studii" prin cuprinderea larga a bogăţiei vie|ii şi, în acelaşi timp intens dramatice prin aoţiune, poetioe prin atmosfera In acelaşi timp însă, viata demonstra oìt de adînc înrădăcinat era interesul faţă de temele personale, cît şi fata de psihologia şi sentimentele omeneşti, interes ce caracteriza toemai dramaturgia lui Afinoghenov In acei ani, Partidul Comunist păşise la înfăptuirea unei sarcini deosebit de complexe : „Să îndepărteze rămăsitele capitalismului din economie şi con- 8 www cimec roştiinţa oaiiieiiilor şi să transforme pe oamenii muncii din tara în constructori activi şi conştienti ai societari socialiste fără clase" Astfel formulase a XVII-a confe­ rita a partidului această sarcină In aceste condiţii, psihologia şi sentimentele omului, transformările petre- cute în sufletul său în timpul şi sub înrîurirea procesului de înnoire socialista a ţării, care dintotdeauna au interesat literatura, nu puteau să nu atragă atenţia activa a dramaturgilor E firesc faptul că imensa tema a transformării omului a apărut sub diversele ei aspecte şi laturi In opera multor creatori Şi e limpede că Afinoghenov, cu predispoziţiile sale spre cercetarea proceselor sufleteşti şi a celor mai sensibile detalii psihologice, era chemat să exprime, mai mul decît alţii, nota Urica a dramaturgiei sovietice, tema lirica a „simplelor sentimente omeneşti" Acestea au fost izvoarele istorice ale discutici ( ) Importanţa principiala a acestei discuţii pentru dezvoltarea realismului socialist în dramaturgia sovietica consta in faptul că ea a demonstrat caracterul comun al orientarli, unitatea ideologico-estetică a scriitorilor care rezoluau in chip diferit sarcinile lor artistice şi surprindeau cu sensibilitatea lor, aspecte diferite ale realităţii Nu fiecărui dramaturg îi este hărăzită universalitatea shakespeareană, aidoma de puternică şi în scenele patetice de tragedie, şi în momentele lirice sau scenele de comédie Individualitatea creatoare a artistului, ce se manifesta în înclinaţiile sale, desi îi dă foarte mult, îl şi limitează oarecum Afinoghenov eşua în piesele despre revoluţie, piese în care încercase să înfăţişeze în mod direct, în acţiuiiea scenica, măreţia şi amploarea evenimentelor istorice La rîndul său, Vişnevski, care a adus în cîmpul dramaturgiei accentele unui patos de tribuna şi încordarea tragediei nu stăpînea cu adevărat instrumentul finei analize psihologice Şi ar fi stupid să căutăm „calea de mijloc" între ei, adică acea armonie abstractă în care se topesc toate virtuţile diverselor stiluri şi dispar toate lipsurile Sarcina unui adevărat artist consta, după toate evidenţele, nu în a-şi înăbuşi înclinaţiile, ci, dimpotrivă, în a face cît mai multe descoperiri artistice în acel domeniu al artei şi vieţii spre care-1 cheamă talentul său Astfel de descoperiri au făcut şi Vs Vişnevski, şi N Pogodin, şi A Afino­ ghenov, şi V Kirşon O atare descoperire au reprezentat în domeniul lor Baia şi Ploşniţa de V Maiakovski, Platon Krecet şi în stepele Ucrainei de A Korneiciuk, dramele psihologice şi filozofice aie lui L Leonov, lirica Tania de A Arbuzov, piesele romantice aie lui M Svetlov, Luptâtorii de B Romaşov, Un sondaj adînc de A Kron, Un flăcău din oraşul nostru de K Simonov, Bătrînefe zbuciumată de L Rahmanov | j Spre sfîrşitul celui de-al patrulea deceniu, acumulînd forţă şi expe- rienţă, dramaturgia sovietica a cutezat sa creeze piese despre Lenin, lucru care, la începutul deceniului, putea părea pur şi simplu fantastic Şi aceasta a însem- nat victoria dramaturgiei pe un drum necercetat încă, a însemnat descoperirea unor noi posibilităţi şi a unor noi orizontuTi în procesul unor incordate căutări s-au format traditile dramaturgiei sovie­ tice, s-a dezvoltat şi s-a îmbogătiit metoda ei de creaţie Aceste traditi! s-au în- mulţit în anii Războiului pentru Apărarea Patriei, în primul rînd datorită unor piese ca Invazia, Oameni ruşi, Frontul In anii de după război, pe scenele teatre- lor au apărut lucrări care promovau pe prim plan tema muncii creatoare şi a ruptei împotriva duşmanilor acestei munci (Makar Dubrava şi Cringul de călini de A Korneiciuk, Fericirea — dupa romanul lui P Pavlenko —, într-un oras oarecare 9 www cimec roşi Inima nu iariă de A Sofronov, Pe pămint nou de A Kahhar, Nuntă eu zestre de N Diakonov, Argilă şi porfelan de A Grignlis şi al telle) Paginiile pline de dra- matism aie luptei de clasă la ţară, din anii şi deceniile trecute, prindeau din nou viaţă în caracterele profunde şi particularizate ale pieselor Cìnta cocoşii de Bal- tuşis şi Pâdure deasă de I Sceglov Evenimentele şi conflictele războiului ce abia lua sfîrşit retrăiesc în piese ca Pentru cei de pe mare de B Lavireniev, Vechi prieteni de L Maliughin Dar ar fi o vătămătoare autoamăgire şi teamă de adevăr, dacă, alături de cele mai bune piese de după război, n-am ţine seamă de acele procese şi tendinţe în care se manifesta limipede rămînerea în urmă a dramaturgiei sovietioe Cu toate realizările înregistrate de dramaturgia sovietica după război nu putem trece cu vederea că teatrele nu aveau suficiente piese axate pe marile teme ale contempora- neităţii Situaţia evident anormală, din acest punct de vedere, a repertoriului, era agravată de faptul că, printre puţin numeroasele lucrari dedicate acestor teme, îşi făceau adesea loc piese slabe, lipsite de idei, artificiale în subiect, şablonarde în construcţia caracterelor, mai ales în ceea ce priveşte caracterele eroilor pozitivi [ ] Pe vremuri, Heinrich Heine, vorbind despre existenţa tragica a contem- poranilor sai, scria : „Lumea este sfîşiată în doua Deoarece inima poetului este centrul lumii se înţelege că în momentul de faţă şi ea a trebuit sa se rupă în cliipul cel mai trist Acel care se lauda că a ramas eu inima întreaga, nu face decît sa recunoască că posedă o inimă prozaică, pierdută într-o fundătură uitată Inima mea însă a trait marea sfîşiere mondială şi toemai de aceea ştiu că zeii cei mari, milostivindu-se, m-au aies dintre multi şi m-au găsit demn de eroismul poetic" Cu toate exagerările romantice ale exprimării, ideea poetului este justă în esenta Şi ea este justă, nu numai pentru epocile tragice care sfîşie inima poe­ tului Prin inima adevaratului artist tree totdeauna şuvoaiele vremii, bucuriile şi durerile poporului Artistul este un luptător Observarea pasivă a realitătii, ca şi „culegerea de material" în linişte şi eu indiferentă sînt pozitii străine unui artist, eie constituind apanajul micilor burghezi în artă Partinitatea comunista învesteşte activitatea cetătenească a unui scriitor înaintat cu noi însuşiri şi noi forte Artistul are ìnalta fericire de a-şi sluji po- porul în mod liber, din îndemnul inimii, dobîndind totodată conştiinta adevara­ tului continut şi sens al creatiei sale Ideologia marxist-leninistă devine arma lui spirituale, iar experienta primului popor ce construieste comunismul ìi sta la îndemînă Se întelege că partinitatea nu este un dai exterior în raport cu personali- tatea creatorului Ea devine acea forja creatoare care înaripează şi înaltă munca sa, numai atunci cìnd pătrunde în conştiinta şi inima lui, numai atunci cìnd crea­ tomi tra leste cu interesele, gîodurile şi frămîntările poporului sau « Daca artistul nu are suficiente legaturi strìnse cu viata poporului şi o partinitate atìt de con­ vinse şi organica, în creatia sa apar în mod inevitabil dramele posibilitatilor nerealizate, rătăciri şi reprezentari unilaterale ce sărăcesc arta, omorìndu-i sufle- tul viu, orientarea ideologica întelegerea justă a notiunii de „element subiectiv în actul de creatie" pre- zintă importantă nu numai pentru cercetarea teoretica a „bazelor gnoseologice" 10 www cimec roale procesului de percepere artistica a lumii, ci şi pentru înţelegerea justă a acelor procese ce se desfăşoară în artă şi literatură De cele mai multe ori, noi explicăm rămînerea în urmă a dramaturgiei prin faptul că dramaturgii nu cunosc bine realitatea şi nu stăpînesc o înaltă măiestrie artistica Desi aceste explicaţii sînt justificate, eie nu sìnt suficiente, caci este foarte important să stabilim ce a nume avem în vedere cìnd vorbim despre cunoasterea vieţii şi despre măiestrie lata de ce nu putenti explica cu adevărat rămînerea în urmă a dramaturgiei, fără a continua acea discuţie pe care A Kor- neiciuk a început-o la cel de-al II-lea Congres Unional al Soriitorilor Vorbind despre rămînerea^ în urina a dramaturgiei, A Korneiciuk s-a re- ferit, după cum ne amintim, la propria sa experienţă de viaţă şi creatie El a vorbit despre procesele adînci ce se desfăşurau pe atunci în viaţa satului nostru, despre lupta ascuţită purtată în jurul problemei pianificarli economiei agricole, despre pagubele aduse satului colhoznic prin aplicarea şablonardă şi mecanică a învăţăturii lui Williams, dît şi despre alte asipecte aie vieţii pe care partielul nostru şi C C le-au dezvăluit cu maxima sinceritate la Plenara din septembrie (1953), cît şi la următoarele planare ale C C ; totodată, Korneiciuk a arătat că el, autorul piesei Frontul, n-a redat ecoul fierbinte al acestor fenomene, ci s-a în- dreptat spre pitorescul Crîng de călini drag inimii lui Vorbind de pe o inaila poziţie autocritica despre „posibilităţile nefolosite" ale experienţei de viafă şi ale observaţiilor acuminiate, A Korneiciuk a împărtăşit gîndurile sale amare, cît şi problemele sale dificile, şi celorlalţi tovarăşi de profesie : „Cum a fost posibil, tovarăşi Korneciuk, Pogodin, Simonov, Romaşov, Lavreniev, Arbuzov, Kron şi alti tovarăşi membri şi candidati ai Fondului de Aur, că cele mai importante pro­ cese din viaţa şi lupta societari noastre, ale poporului nostru, pe care pe drept cuvìnt oamenii muncii din ìntreaga lume îl numesc învăţătorul vieţii, le-ati dez- văluit în ultimi! ani atît de puţin profund şi atìt de puţin desăvîrşit an operele voastre ?" Răspunzînd la această întrebare, A Korneiciuk a pornit o discuţie despre poziţia scriitorului în viaţă şi despre responsabilitatea sa faţă de partid şi popor pentru creaţia sa In această discuţie şi-au făcut loc anumite exagerări şi îngroşări de culoare, relevate chiar de vorbitor, dar s-a făcut simţită şi o autentica nelinişte scriitori- cească faţă de problemele frontului dramaturgie De atunci, e adevărat, au apărut o serie de piese, datorite condeiului unor adevărati combatanti şi nu acelor tu­ risti, despre care vorbea Korneiciuk cînd condamna contemplarea pasivă a vietii Totuşi, aparitia acestor piese nu toceste acuitatea dezbaterii initiate de Korneiciuk, în legatura cu primejdia atitudinii „turistice" pasivo-contemplative fata de viaţă Aflîndu-se sub îmrîurirea unei atari atitudini, unii dramaturgi nu ridica în pie- sele lor cele mai ascutite problème ale actualitătii, se îndepărtează de la linia principals de dezvoltare a artei, iar atunci oìnd ating temele importante ale rea- litătii, le rezolvă superficial si şablonard Ca o consecintă a slăbirii legaturilor cu viata şi a participării active prin creatie a dramaturgilor (la care trebuie adău- gat şi slabul aflux spre teatru al tinerelor talente scriitoriceşti), pe scenele teatre- lor noastre apar adesea, şi în zilele noastre, lucrări dramatice opace şi mediocre // www cimec roIn asenieuea piese, stilul eeniLsiu se îmbina cu caraeterul iliistrativ primitiv în zugrăvirea caracterelor şi în rezolvarea conflictului dramatic ; tema nesemnifi- cativă, ideea neinspirată reduc la zero eficienţa socială a acestor lucrări, ce nu-şi fac drum în viaţă şi circula pe cai periferice ; în eie mu se simte pasiune ideolo­ gica, patos cetăţenesc şi orientarea partinică a dramaturgului Se ştie că talentul începe printr-o atitudine activa faţă de viaţă De poziţia scriitorului, de orientarea lui partinică în activitatea sa creatoare depind, in mare măsură, profunzimea adevărului înfăţişat in irespectiva opera, dezvăluirea artis­ tica a caracterelor umane, reliefarea tendinţelor şi legilor de dezvoltare ale vieţii — acea dialectică révoluţionară a dreptului de verdict al poeziei, despre care vorbea Engels ìntr-una din sorisorile sale către Lafargue Studierea şi cunoaşterea faptelor vieţii devin o puternica forfa spiriiuală a dramaturgului sovietk, oînd sint luminate de orientarea partindcă a artistului, oind maestria sa el nu o concepe numai ca pe o virtuozitate a procedeedor meşteşugăreşti, ci o considera atit ca pe ştiinţa de a pătrunde in adincul caracterelor, evendmentelor şi proceselor de viaja reprezentate cît şi ca puterea de a transmite spre ininxa şi mintea cititorului, spectatorului sau auditorduJui cele văzute şi ìntelese de el Sublinierea rolului personalitătii artistului, cît şi a însemnătătii elementului subiectiv în procesul de create, nu are nimic comun cu proslăvirea sau justifi- carea subiectivismului Pentru că nu este vorba despre o activizare a exprimării individualiste a propriului eu, ci de intensificarea atitudinii active a scriitorului pe planul studierii şi reprezentării vietii, al abordării şi rezolvării marilor ei problème Problema se pune astfel : drumul spre o artă veridica şi bogată in idei nu se îndepărtează de tendintele şi intentiile creatorului Din punctul de vedere al conceptiei realist-socialiste, continutul de idei şi veridicitatea se dezvoltă in opera unui creator numai atunci cînd acesta, în mod sincer dînd ascultare convingeriior sale sociale şi talentului său, slujeste poporul, cînd partinitatea este sădită adînc în inima sa „Dacă lupta pentru triumful idealurilor comunismului, pentru fericirea po- porului său — spune tov N S Hruşciov — este \e\ul vietii artistului, dacă el trăieşte cu interesele poporului, eu gîndurile şi năzuintele lui, atunci orice tema şi-ar alege, orice fenomene ale vietii ar reflecta, operele lui vor răspunde intere- selor poporului, partidului, statului Un asemenea artist îşi alege calea slujirii poporului în mod liber, fără con- strîngere, din convingere şi chemare proprie, din porunca sufletului şi a inimii în conditiile societari socialiste, unde poporul e cu adevărat liber, adevărat stăpîn pe soarta sa şi făuritor al noii vieti, pentru artisttil care slujeşte cu credila po­ porul său nu exista problema dacă e sau nu liber în creala sa Pentru acest artist, problema apropierii de fenomenele realitătii este clară, el nu trebuie sa se adap- teze, sa se constrìnga, luminarea veridica a vietii de pe pozitia partinitătii comu­ niste este o cerintă a sufletului său, el sta trainic pe aceste pozitii, le susine şi le apără în opera sa " In legatura cu aceasta se cere să ridicăm problema contradictiilor social- politice din conceptia scriitorului 12 www cimec roContradictiile din conceptia de viaţă a multor scriitori din trecut erau ex- presia luptei dintre elementele progresiste şi reactionare, dintre ideile progresiste născute sub influenta poporului şi adevărul vietii reprezentat de creator, dintre parerile invechite, iluziile rătăcite infiltrate de ideologia dominantă Aceste con- tradictii erau adesea un indice al dezvolt&rii creatorului ; în conştiinta lui îşi făceau loc în mod imperios ideile progresiste, dărîmînd „armonioasele", luminoa- sele iluzii pătrunse încă din copilărie în conştiinta sa Ca şi reprezentările uni­ laterale şi mincinoase despre viată Contradictii în conştiinta artistului s-au format şi în perioada de ìnceput a dezvoltarii ideologice a literaturii sovietice, cìnd noile idei şi influente revolu- tionare, legate de noua experientă de viajă a artistului, pătrundeau tot mai trainic în conştiinta sa, formata în conditiile trecutului prerevolutionar şi incapabilă să-şi însuşeasca dintr-o data tot adevărul revolutiei Multi dintre scriitorii vechilor generatii au înteles acest adevăr în procesul de însuşire artistica a noii realitati revolutionare — sub înrîurirea faptelor şi experientei acestei realitati, sub înrîurirea muncii educative desfăşurate de Par- tidul Comunist Contradictiile existente în conştiinta lor şi în conceptia lor despre lume reprezentau o treaptă în procesul de „transformare ideologica" In epoca noastră, scriitorii sovietici, tineri şi vîrstnici, sìnt legati prin uni- tatea năzuintelor lor ideologice Ei au străbătut grandiosul drum al creşterii ideo­ logice şi s-au aşezat ferm pe platforma ideologica şi estetica a realismului socialist Este ştiut că şi astăzi nivelul conştiintei politice şi al maturitătii ideologice a diverşilor scriitori nu este acelaşi Ce anume reprezintă astăzi însă aceste contra­ dictii din conceptiile sociale ale scriitorilor ? Rămînere în urmă, insuficientă ma- turitate politica, neajunsuri în pregătirea ideologica Recentele luări de pozitie ale unor literati împotriva conducerii de către partid a literaturii şi artei, aparitia unor lucrări care minimalizează succesele poporului sovietic, dar vorbesc cu precădere despre ceea ce este negativ în viafă — toate aceste fenomene nesănătoase vădesc că anumiti creatori se abat uneori de la drumul cel -drept, promovînd în activitatea lor conceptii grecite în documentul de partid : Pentru o strînsă legatura a literaturii şi artei eu oiaţa poporului se pune principiai şi cu ascutime problema necesitătii luptei îm­ potriva unor asemenea greşeli, cît şi împotriva oricăror manifestări ale unor in­ fluente greşite în acelaşi document se subliniază cu tarie importanta întăririi legăturilor scriitorilor şi oamenilor de artă cu viata poporului, importanta ìnar- niarii acestora cu teoria marxist-leuinistă, ca şi cu o justă întelegere a politicii Partidului Comunist www cimec roDE PE SCENA - ÎN VIAJĂ Chemării lansate de partid catre oamenii de artă şi literature, îndemnului de a pleca la tara in sprijinul acfiunii de culturalizare a satelor — pe Unga scrii- tori, pictori şi compozitori, i-au răspuns cu entuziasm şi un mare număr de lucra- tori din teatru La incepuiul lunii decembrie, de pe scenele şi din teatrele din Capi­ tala au lipsit o seamă de actori, regizori, pictori-scenografi şi secretari literari I-am găsit însă repetînd, la lumina lămpilor cu gaz sau a becului electric, Xn sali de clasă, în cămine culturale, îndrumînd tineri şi bătrîni, femei şi copii, in tainele mesteşugului teatralicesc 1-am văzut pavoazind salile căminelor, scriind la gazete de perete şi ţinînd conferinţe despre marii nostri scriitori despre victo- riile in cucerirea spaţiului cosmic, împotrioa superstiţiilor, despre felul cum îşi pot construi o viaţă mai buna, despre lupta pentru pace 1-am văzut străduindu-sc sa compună versuri potrivite pentru brigazile de agitafie săteşti şi chibzuind la adunarile colectivelor sau ale întovăraşirilor, cum să aducă pe drumul belşugului, noi membri din rîndurile faranimii muncitoare Cîteva din gindurile şi problemele care i-au frămîntat in acest răstimp, uneìe roade ale mundi lor ne-au fost mărturisite de cîfioa dintre ei „AM ÎNCEPUT CU UN RECITAL DE POEZIE" CONVORBIRE CU GH IOXESCU-GION Pe actorul lonescu-Gion de la Teatrul Municipal l-am auzit exprimîndu-şi dorinfa de a-şi prelungi sederea şi, bineînţeles, actioitatea in satul Nicolae Băl- cescu din raionul Lehliu — Considerati ca nu v-aţi îndeplinit misiunea în luna de zile cit afi stat la tara ? — Cred că dateria noastră este de a nu întrerupe niciodată niunca artistica si agitaterică la sate A fi un factor de cultura, un propagator al artei doar in centru e prea puţin Mărturisesc că am înceroat un sentiment de vinovăţie oînd am intrat în nebănuit de frumoasa sala de teatru — care e acum pe isprăvite — ìn satul Bălcescu, fiindcă s-au împlinit aproaipe dai ani de zile de cînd s-au rărit — ca sa nu zie că au disparut — ieşirile mele la tara La ìntrebarea noastra daca a constatât unele schimbari suroenite ìn oiafa satului, actorul ne mărturiseşte emotionat : — Va declar că am rămas eincer uluit in fata civilizatiei, pe care am desco- peri't-o azi ìn satul acesta, doar putine case n-au aparate de raddo Oamemi care să nu ştie ce înseamnă cinematografuL mi mai exista Căminul cultural a devenit 14 www cimec rocentral eel mai important de activitate (eohiipa lui artistica e reamimiita şi a fost premiata la multe concursuiri de amatori) Şcoala posedă un splendid „colt vin", miiciiuriniist, are o bàblioteca (îndeajuns de populată şi, ce-i mai inrteresant, elevi voluntari, adieă, tineri cane lîin urina cu ani au ispravit cele patru clase primare, iar acum, la ìnfiintarea scolii de şapte ami, s-au grăbit să se reînscrie I-aim văzut cum îşi pre- găteau leoţiile la rusă şi framoeză şi cum re- zolvau problème de algebra — Cum s-a concretizat activitatea dos acolo în mijlocul lor ? — Am început cu un recital pe poezie Aceasta, la cererea lor Mă ascultaseră la radio, mă cunoşteau şi mi-au cerut sa le reoit O noapte întreagă le-aim oitit din Eminescii, Coşbuc, Beniuc, Jebeleainu Pentru mine a fost un speotacol de neuitat Bâtrîni, tineri fete inasprite te ascultă eu respiraţia iăiată La rîn- dul meu, i-am ascultat şi eu eu respiratia tii- iată — cum recita Am găsit cîteva veritabile talente — şi mi-am propus să le urmăresc în- deaproape Pentru aceasta am obţinut sprijinul marii noastre artiste şi direetoare a Teatrului Municipal — Lucia SturcLza Bulandra De altfel, tovarăşa Bulandra mi-a făgăduit că va veni neapârat la serbarea pe care o pregătim cu prilejul inaugurami căminului cultural — Ce piesă pregatiti — a fost întrebarea noastră, ştiind că majoritatea acto- rilor plecaţi au regizat cite o piesă pentru căminul cultural — De data aceasta, regizorul è şi autor împreună cu prof Traian Dumitriu — animatomi vieţii culturail-artistice din connina Bălcescu — scriu o piesă într-un act Subiectul ? Realitatea imediată şi probleniele ei concrete, care îi frămîntă pe localniei întovărăşirea din sat şi colectiva din Paicu, un sat înveoinat — ra- portul dintre aeeste două forme de colectivizare agricola Cred ca este o tema mai puţin întîlnită în literatura noastră dramatică Urîndu-i succès în terminarea piesei şi realizarea ei scenica, ne-am despărţit de Gh Ionescu-Gion, nu însă înainte de a-i putea consemna încă vreo cîteva cuvinte : — V reau să-mi exprim şi pe aeeastă cale recunoştinţa mea către cei care m-au trimiis să cimose şi viafa de dinoolo de bariercle oraşului Am descoperit acolo lucruri vitale pentru mine, pentru creaţia mea : de pildă, faptul că tinerii vin de la muneă la cămin să asculte radio, nu merg la cîrciuma Eu cred că nu este sufi- cient de cunoscut acest lueru, care altădată ar fi parut de necrezut Dupa cum nemăsurate sînt roadele revoluţiei înfăptuite în aceste sate N-avem dreptul să trecem nepăsători pe lîmgă eie Găsesc că munca de culturalizare a t&rănimii mun- citoare contine ceva impresionant Trebuie cunoseuta de toată lumea — ma refer la lumea noastră artistica — Cu ce gînduri vă înapoiaţi în sat ? — a fost ultima noastră întrebare — Doua puuerte în pa-ogramul meu de luciru : să termim piesa făgăduită — şi sa-i a jut pe ţărani să-si ispirăvească constructia salii de teatru în ândepiinirea acestei sarcini mă bucur şi de sptrijinul Teatrului Municipal • 15 www cimec roPaul Sdva DIN ÎNSEMNARILE MELE ZILNICE 13 decembrie 1958 Cînd am ajuns la raion, tovarăşii era a ra zorul pregătirii conferintei raionale de pantid, care trebuia să înceapă a doua zi Il găsesc pe tovaraşul prim-isecretar, care-ini pune la dispo- zitie o maşină, imi da un ânsoţitor instructor cultural, şi împreună ajungem la satul Almăjel Primul meu drum este la organizatia de partdd, unde-1 cunosc pe tovarăşul secretar al organi- zatiei comunale Mă due apoi la şcoală, unde pentru ziua de asităzi se ţine o serbare Copiii spun versuri se cinta coruri, o tovaraşă învă- tătoare vorbeşte oameniilor deapre cele întim- plate la 13 decembrie în Piaţa Teatrului Natio­ nal, într-umil din anii stăpînirii burgheze După serbare, mă interesez de biblioteca Foarte multe cărţi, ţinute într-un dulap, pe care unii le citesc cu pasiune, iar altii deloc Biblio­ teca n-are catalog Iau titlurile pe rînd şi intîl- nesc în afara operelor marilor clasici, cărţi despre schi, broşuri care tratează tot soiul de problème, dar cele agricole nu Seara se aprinde lumina eleetrică înitr-o clasă de ours, copiii, in intuneric, vizionează la diascop filmili Mitrea Cocor In lumina reflectată de pe écran, un zumzct de voci care descifreaza povestea eroului de la Malul Surpat Rămîn cu fovairasii învătători şi le explic rostul prezenţei mele acolo S:nt tăcuţi Mă privesc cu meincredere De, sint actor din Bucuresti li rog să-mi faciliteze legatura cu itinerii secretari ai organizaţiilor U T M A doua zi, ne despărtim *** ■ 15 decembrie L-am găsit, prin stradarne personale, pe secretarul uneia din cele patru organizaţii U T M È invi* la mine E un băiat chipeş şi dezghetat, inimos şi dornic de a lucra Jucăm imp reuma „un şah" Il pasionează li făgâduiesc să-1 învăţ jocul de şah in timpul eìt voi sta aici şi-i arat cìteva situatii clasice pentru a face mai în două mutări Demonstratia 11 bucură nespus şi-i aduce ân ochi o lumina in care se amesteca uimirea şi fericirea 11 rog să ma ajute, sa facem un cor şi un program de brigadă artistica Asta in prima zi, cînd eraim doi *** 19 decembrie A doua zi, am fost cimei A treia zi, 18 A parrà zi 42 In a treia zi ne-am adunat ìntr-o sala de clasă (căminul cultural al satului nu a fost lìnea construit) Lumina eleetrica s-ia stins, din lipsa motorinei Am aflat mai tarmai cauza La lu­ mina celor două lampi cu gaz, aduse de secretarul U T M şi de mine, stam de vorbă despre viaţa lor Le pò vestes e despre teatru, le citese poezia Toma Alimoş, 16 www cimec role vorbese despre dragoste şi cum ar trebui să se ipoarte cu fetale, ca să le putem aduce la COT Am discutât pina lirziu Sala de olasă se umpluse de fum Nu e bine Mă gîndesc la o solutie pentru a-i face sa nu mai fumeze în olasă Cînd am gasit-o, solutia mi s-a parut sinuplă Un schimb de pareri cu privire la sănătate, aerul inehis, viciât de fumui tigarUor S-a notant în unanimitate să luam o pauză pentru fumât A doua zi, cum ne adunami, mii-aprind o figura pe care o scot imediat din gură : — Iertati-mă, voi ati hotărit să nu mai fumăm, şi eoi, cu obiceiul păcătos, uitasem şi-am dai sanmi aprind ti&ara Strng tigara $i> în acelaşi tiîmp, cinci-şase tdgări neaprinise încă coboară mol- oom în fundul buzunarelor Şi obiceiul s-a instaurât din seara aceea pentru totdeauna 20 decembrie I-am rugai să-mi ornite ficcare che ceva, după ce în prealabil le-am cintat eu Pe deal pe la Cornăfel Le vorbese despre oalitătile lor, despre vocile lor fru- moase, despre energia itineretii lor, despre ceca ce aşteaptă partiduil de la ei, des­ pre rostul căminului şi al coTului tneep sani selectionez pentru cor, încurajîndu-i pe cei cu voci bune şi farà a-i jigni pe cei care n-au voce (acestora le-am rezervat alte sarcini, toate la fel de importante) Unni dintire cei pe care-i întreb dacă ştie cìnta, ami sipune îmeetisor : — Eu jelesc Şi arata o beutita neagră pe flaneaua de oaie alba — Iariă-mă, n-am fost atent, n-am observât Am să te ascult altădată — Dar oint ! zice el inimos, privindu-ma eu doi ochi blînzi şi lucitori Doar PÎD' diseară mai tin întelegînd că e în doliu, tree mai départe la urinatomi, în sfîrşit, începem să cîntăm cu totii Imnul federafiei mondiale a tineretului democrat La inceput timid, apoi din ce in ce mai tare, pina cînd vocile lor o aooperă pe a mea Afară s-a întunecai Al de jelea, ne urmăreste şi nu mai are răbdare Pe furiş işi scoate bentita de pe flanea şi, ou loată energia retinută pina atunci, începe odată cu noi : Acest cîntec tineretu-l va cìnta Acest cîntec glorios va triumfa, triumfa, triumfa Şi viafa merge mai départe 23 decembrie La lumina lampii eu gaz, desoifrez un cor pe pabru voci Socotesc pe hirtie şi aflu că primii doi bemoli alterează pe „si" şi „mi" N-am nici o sculă muzicală, daT isînt satisfăcut că mă descurc eu urechea Simt nevoia aitar cuvinte care să corespundă Tealitătii imediate aie acestui sat, fata de sarcmile^ trasate de Comitetul Central al Partidului Cuim m-am priceput şi eu, am inoropit în versuri idei despre necesitatea înscrierii taranimii muncitoare în gospodării agricole coleotive : De la Dunăre la munte Mer gem cu Partidu-n frunte Şi munceşte întreaga ţară Pentru noua primăvară Să croim peste ogoare O gospodărie mare Comunista din comune Să dăm noi povaţa bună Teatrul nr ! 77 www cimec roFaptul că satul e electrificat, dar lumina elettrica nu functionează cum tre- buie, din neglijenta oelor de la uzină, imi dă subieotul unui monolog, din care reproduc o parte : Scuze sînt, bătu-le-ar vina, Că siăm jalnic cu lumina, Dar va-ntreb : cînd se-nserează Scuzele vă luminează ? Nu Şi-atuncea nu contează Ba că nu e motorină, Ba ca seful de uzină A plecat după chemina Pin la Turnu Severin Şi-a luat cu el prea muli vin, Ba că singura de vina E cisterna din gradina Apăi ia mai stati nifel Veri ai mei din Almăjel De la moara de la Sfat De la electrificat Noi coniam in planul ţării — Planul electrificării — O comuna-n plus, mai vere, Cu lumina si putere Voi gindifi pe veresie C-astea-s Dorbe pe hirtie ? Vrefi voi să ne-ntoarcem oare ìnapoi la luminare ? Noi va spunem drept ca zidul : Astea ni le-a dai Partidul ! A doua zìi, le ciitesc băietiloT şi tati se ofera sa lejnvete Le ìmipart materialul facem corul pe patru voci, şi ânvăţăm Imnul Republicii După repetifie, învăţă- iorul mă întrebă cum de-am izbutit să adun atîtia tieeri, fiindcă ed când îi cheamă, nu vin I-am marturisit adevărul, că le-am spus dintr-un început că nu oblig pe nimeni şi că „vine oine vrea" la noi la cor Dupa ce i-am făcut să le placa această muincă, după ce am încercat să-i cunosc şi i-am îndrăgit pe ficcare, asigurîndn-i că nu le-am adus în valtiză de la Bucuireşti nici frumuseţea glasurilor lor, nioi ta- lentul de a spurne versuri, şi nici harul de a cìnta din fluiier, i-am pus să hotârască singTiri asupra felului cum ne vom comporta, le-am dat exemplu viu şi le-ami spus continuarea lui ,vine cine vrea", anume : „(ramine cine poate" DaT am fos>t con- ştient mereu că mici unui dintre ei nu trebuie să scape bunei influente pe care ma straduiam sa o aduc in mijlocul lor, mobiliziîndu-mă împotriva tuturor greută- tilor — şi au fosit cìteva — la gìndul că dacă mentalitatea lor nu ar fi rămas ìn unma dezvoltării siării economice, prezenta mea acolo nu ar fi fost utilă în acest moment, bate oineva la usa Ionica Militaru a venit să copieze din Antologia poeziei romîneşti cu care am venit de acasă, poezia Toma Alimoş Cu srtiioul meu merge cam greu ; îi mărturisesc ca şi eu soriu destuil de prost eu el şi-1 rag să facă rost de un c/reian Cu calmul pe caire m-am straduit sa-'l îmjprumut de la aotivistii de partid care ne-au dat îndrumări înainte de a pleca din Bucureşti, îi vorbesc 'tovairăşului învătătoT despire sarcina nobiïa pe care o are el în educatia poporulini nostru Ii spun că dintre oamenii mari ai lumii nu toti au trecut prin universiităti, dar nu este unui care sa nu fi trecut prin mîinile unui invătător In această clipă, o bătaie uşoairă in usa şi, la invitatia mea, Ionica Militarli, cu obrajii roşii şi respiiratia uşor îwtretăiată, patrunde, se desooperă şi-mi spunc cu dragai ăşenie : IH www cimec ro— Am veniit, tovarăşe Sa va — la loc, Ionica, uiite cartea şi hlrtie Vîrful de condei sexie povestea celui care a fost ucis miseleste de Manea sîutul şi urîtul Stăpînul moşiilor şi domnul cîmpiilor — Bina marti o învăţ — xăspunde Ionica Militarli, dînd capul pe spate ca un uriaş, spre tovaxăşnl învăţăitor şi apoi către nume : — Mîine mă due cu olle, şi-o învăt toată, tovarăşe Sava ! — Sînt convins, Ionica Ai s-o înveti fiindcă vrei, fiimdcă pofi, fiindcă ai toate conditiile ! Şi ai să-nveti şi multe alte lucruri Tu ai avut noroc că te-ai născut în epoca noasitră Părinţii tăi nu puteau Ei au trait cînd (ara noastră nu era cîrimuită de partidul munoitorilor şi tăramilor *** 26 decembrie Munca noastră pentru pregătirea serbării în cinstea zilei de 30 Decembrie merge foarte bine In arma monologului despre lumina, care a ìnoepuit sa fie cu- noscut de unii dintre s&teni tovarăşu'l Nită liinioriil adică eel care instalează luimi- nile în case, a instai ai în 24 de ore lumina electrică în 16 locuinte Totodată, el îmi trimite vorbă prin tovarăşul doctor, să nu-1 mai trecem în „poezie", ca sa nu rìda saitul de ei îi spun doctorului ca nu depinde de mine, şi că serbarea e orga- nizată de utemiştii Aşa că, dacă vrea, să vorbească cu ei Dar mai bine, să-şi vada de treabă de acum inaiate şi n-o sa-i taie nimeni capai Fie din aceasta cauză, fie pentru că am vorbit şi cu energicul preşedinte al sfatului popular, seara pe la ora ciuci a inceput sa arda lumina In ziua de 26 decembrie sìnl cliemat telefonie la Bucureşti Mă cuprinde grija că serbarea se va desfăşura in lipsa mea Totuşi, imi reamintesc că am sadi t în cameni ìncredexea in puterile lor, şi că o vor putea ţine şi farà mine Copili sîmt în vacanza In clasa goală, prin care trebuie să tree pentru a intra în camera unde siînt cazat, aud zgomot de voci crdstaline, care mai tari, care mai şoptite Deschid uşa şi un grup de oopii cercetează eu imteres interiorul unui dulap din clasă Cînd apar în usa, toti o zbughesc afară îi strig, dar nu se mai opresc Unui singur se opreste în usa, la exclamatia mea reprobativă — Aa ! nu-i framos De ce au fugit ? Se poate ?! Cam te cheamă pe tine? — Ispăsoiu Gheorghe — la du-te şi oheamă-i îndăxă t Spune-le ca vreau sa vorbesc ceva eu ei lese Il aud pe sub fereastră, chemîndu-i *** Cu nădejdea că mă voi tmtoarce din nou în satuil care ìncepe la valea Dobrei am plecat la Bucureşti ca să joc spectacolul Treì generaţii 3 ianuarie 1959 Nu ani pierduit însă oontaotul intim cu oamenii si tainele locuriilor de onde m-am înapoiat într-o dimineată care va ramane în istorie maroînd un încaput de epoca, „Scânteia" ne comunica vestea uluitoare : racheta sovietica a ajuns la luna Se îndreap *RKESl'C a»c»$s? mn iwa TïiÙmiJA ^L-i i »■ JK Wt Wk Si W si *&*«&«£ , mi«Osi g I IBi ;$# ifessea»! ţ fiorii, *& lum^stet Mît®, ïlï rfX« i>#»s8îif' «si-sCjjï îife&rsre* — ■f^~|,*~" bi­{!«*(« *ii*mm\ fhmnitor, | wit»* lia* K«H«^sishl fek*r? ni* be i se ëuni imia^S sé left hsssf, ; « ; *V >& nt> d*\i '« IÌ8^ dffraU?*»» Coperta la ,,Moşu Trifola" sa ï*mt k»r*î as» SMSHNtf, cfe lorgu Caragiale eie 1 M Idem 37 „Romînul", Bue 1860, Ianuarie 22 28 www cimec ro **] într-adevăr, la finele lunii august 1859, echiipa Teatrului National număra pe Millo, Pascaly, Costache Caragiale (care părăsise scena in 1855 şi revine în teatru fără remunerare), CX Dimitriad, Ştefan Vellescu, Dragulici, Gestian, Eufronisa Popescu, Mania Flechtenmacher, Matilda Pascaly, Frosa Sarandi etc •*» Unifiicarea oouoeputa işi iniitiată de Roseitti nu va fi lînsă trainiică, duipă cum nioi aeţiunea politica a Unirai Ţarilor Ramine noi va fi lipsită de amărăciuni şi frămîntări încă ìnainte de Unire, cintarea cunoscutei Hore a Unirii de V Alec­ sandri apare primejdioasă în ochii oficialilor antiunionişti Un poet al vremii, Gh Tăutu, publică poeziia-dialog Romînul şi lautariul38, in care primul cere ce- luilalt să-i cìnte : hora care sună : „Mai, muntene, vin la noi Ca unindu-ne-mpreună Să-uităm orice nevoi !" 39 versuri ce indica, neìndoios, bucata lui Alecsandri Spre surpriza noastra, a celor de astazi, lăutarul refuză sa o cìnte, temìndu-se de urmări : mi-este frică Hora zisă a-ti cìnta Frică mi-e sa nu m-audă Vr-un jandarm, vr-un amploiat, C-apoi% zău, dau peste trudă, Peste scîrbă şi pacai !40 Mărturia lui Tăutu despre Hora Unirii — cintec interzis nu e unica, Xenopol da şi el următoarea informalie : „Muzica militara şi bauidele de lautari sìnt oprite de a mai cìnta Hora Unirii ; şi dialogul lui V Alessandri Tîndală şi Pacala este oprit a mai fi jucat"41 Curentul potrivnic Unirii nu va ìnceta nici după 1859 Conservatorii, înfrînţi cu ocazia proclamării lui Cuza ca singur domnitor al Principatelor, continua ma­ novrale şi speculează la maximum sîăbiciunile noii guvernări Cele doua com- ploturi ìmpotriva domnitorului, puse la cale de reacţiune, nestatomicia guver- nelor, tulburările grănicerilor din vara anului 1859, incidentele sìngeroase de la Craiova şi Ploieşti, provocate de conservatori, dovedesc starea de agitaţie continua care domnea in Princiipate, dar mai cu seamă in Tara Ramînească Oamenii lucizi ai timipului sezisau ciocnirile de interese lutee clase : „Deo- parte oamenii irecutului, impilatorii şi esploatatorii ipoporului şi de alta imipilaţii şi vietimele ; deoparte cei ce s-au bucurat de toate privilegiile si monopolurile, de alta parte cei ce au puritat toate sarcimiile şi greutăţile statuilui"42 E limpede că poporul nu primise nici pe departe ceea ce aşteptase de la Unire El nu putea nici chiar sa manifesteze liber pentru domnitor şi pentru ziua de 24 ianuarie In 1862, ImpliniţnduHse trei ani de la Unire, radicalii orgauizeaza in Bucureşti o manifestale la care atrag şi ţărăniimea Cai care răscoleşte comunele şi-i mina pe săteni spre Capitala este Mircea Malaeru, un om mai ridicat El făcuse parte din Divanul ad-hoc din 1857, in care sustrnuse interesele ţăraniilor olăcaşi din ju- detul Ilfov, şi condusese uiasele tărăneşiti in zilele alegerii lui Cuza la Bucuresti43 Malaeru nu ttrebuie considérât ca „un simplu agent electorail, sau un om piatii, 38 „Steoa Dunării, Zimbrul şi Vtilturul", 1859 ian 23 Poezia are următorul subtitlu : Horă dedicata d-lui V Alecsandri a» Idem «° Idem *i Barbu Lăzăreanu, Cu prlvire la Alecsandri, Bue p 6 « „Reforma", Bue 1861, nov 19, p 205 te privească cu ochii mei, cu oclii de marna Pentru eă sint convinsa că eu ani dreptate sì că istoria nu trebuie să-şi umipie paginile cu sil&biciunile tale amenasti Ci să-ţi ierte bietele tale pacate pentru marea, ipentru sincera şi nedezmintita ta iubire de tara " Această foarte frumoasă replica a Elenei, cu care se ìncheie actul III, ne obligă să facem o recajpitulare Pe Cuza, omul politic şi reprezentant al maselor 1-am întîlnit în repetate rînduri : în cabinetul cainiacamului Vogorkle dindu-si demisia pentru a ajiara interesele unioniste, apoi in ipallaitul de pe podul Mogo- şoaiei, pregătind legea declorala îniipreună cu Mihail Kogălniceanu, tiaìnd piept in tenenti il or boierilor reazionari sau uneltelor acestora, stìnd de vorbă priete- neşte cu Mas Ian Roatu, apoi cu delegati! ţăranilor de la Ruginoa>>a şi, în sfîrşit semnînd actul de abdicare în noaptea de 10/11 februarie 1866 Kelul cum actionează e roui este convingător si eniotionaiit, dar impresia generala pe care o degajă acesta, nu este aceea a persianajullui istorie ; această imiprasie este asemănătoare cu aceea pe care ne-ar da-o o statine, care a coborit de pe soclu Monumentul nu mai e privit în raccourci, ci direct, dimensiunile lui fiind oele normale : aceasta impresie ne este data pe de o parte de faptul că dramaturgul insista prea mult pe viafa 3 — Teatrul nr 1 33 www cimec ro dntimiă a (personajuliii (ilegaturile lui cu Maria Obrenovici, Didita Retzeanu sau viata de familie), iar pe de alta parte, pentru că piesei îi lipseşte planul doi, poporul Sfătosul Moş Ion Roată este fără îndoială, un personaj savuros, dar semnificaţia lui în piesă nu depăseşte pe aceea a unuii singur individ Din docu­ mente şi legende, este cunosoută larga populariitate de care s-a bucurat Alexan­ dra loan Cuza ; dar atunci cînd autorul îl ieprezintă în ipostaza unui erou popu­ lar, el cochetează cu conventional^, arti- ficiile sòmtindu-se în mod evident Aceasta este cauza pentru care, atunci cînd dom- nitorul se întîlneşte cu delegala ţăranilor de la Ruginoasa (tabloul 5 actul III), scena este mai putin convingătoare Propunîndu-şi să cuprindă în lu­ crarea sa dramatică o perioadă isterica întinsă, bogată în evenimente şi în pre- faceri sociale, automi a préférât o gale­ rie de portrete, portrete creionate cu umor şi spirit de observaţie : agenţii diploma­ tici ai tărilor strame, caimacamul Vogo- ride, boierul separatist Alecu Balş, Maria Obrenovici etc Aceste person a je, desi evoluează în locuri de actiune diferite, au un numitor comun : fac parte din aceeasi lume, lucrarea dobìndind prin aceasta, o puternică amprenta de piesă de interior Episoadele distantate în timp fac ca uneori personajele sa evolueze in sai- turi ; de la act la act, schimbările sînt pu- ternice şi, din această cauză, discontinue Pe unionistul Toderascu din actul I nu-1 mai recunoaşlem an omul meschin şi inte- resat din actul II Alteori în evoluta unor personaje pe care însaşi istoria le reliefează şi care, In mod normal, ar fi Dina Cocea (Maria Obreno­trebuit sa ocupe primul plan, chiar în vici) şi Constantin Bărbulescu compania eroului principal, ioemai pentru „Cuza Vodă" loande Mircea Cuza) Şte-în a-i completa portretul, pentru a-i mo­(Alexandru Jănescu — Teatrul National tiva atitudinea, autorul prefera o aceeaşi L Car agiate" creionare sumară, periclitîndu-le evolu-„I tia ; este cazul „primuilui sfetnic" al lui Cuza, ardentul sustinator al legii rurale, Mihail Kogaln:ceanu Extrem de scurta exiis-tentă ce o are în economia piesei (în tabloul 2, ca tr imis al comitetului electoral al Unirii, şi în 'tabloul 5, ca pnim- ministru, în ambele afLşînd ipostaza reformatoralui) este insuficientă Crescendoul lui Kogămiceanu, ca şi transformarea lui Toderaşcu nu s-au făcut in fata noastra şi, din această cauză, avem senzatia că am sărit un capitol dintr-un roman bun Pentru că piesa lui Mircea Ştefănescu, în ciuda rezervelor arătate, este o piesă bine sorisă, cu replici spirituale şi pline de subtext, cu situatii dramatiee şi atmos­ fera de epoca, şi cu o ampia şi riguroasă documentatie isterica Chipul în care automi şi-a privit eroul este evident şi în felul în care încheie lucrarea dramatică Asistam în ultiimnl tablou la abdicarea domnitorului ; piesa nu se termina în apoteoză, ci cu un sentiment de tristete, care, în ultima instanţă, ne lasă impri- mată imaginea unui erou Jînfrînt Aureola pe care i-a conferit-o personajului asterà, dispare ; admirabilul portret al domnitorului Alexandra loan Cuza ar putea fi intitulât foarte bine : „Istoria unui destin" Unirea Ţărilor Romàne reprezintă ansa, istoria unui popor 34 www cimec roDe aceea, desi nu atît de bogat colorata, piesa lui Tuldor Şoimaru, Vodă Cuza şi Unirea, surprinde coi o mai mare preeiziie esenta eveniknentukii şi a perso- najuilui istorie Abordînd doar cîteva întîmplări semnificative, cuprinzînd o peri- oadă de timp restrînsă, dramaturgul reallizează o opeiră rotunda, cu o idee clara, relevînd diversitatea oamenilor angrenaţi în lupta penitru desăvîrşirea Unirii Actiunea piesei îneepe în anul 1857 şi se termina într-un moment de culme : alegerea domnului Moldovei, Alexandra loan Cuza, ca domn;itor şi în Muntenia, în ianuarie 1859 în piesa lui Tudor Şoimaru, poporul şi eroul îşi găsesc o greu- tate égala Fie că aoţiunea piesei se desfăşoară la conacull lui Costaohe Negri de la Mînjina, în palatul lui Vogoride, în localul alegerilor la Iaşi, sau în locuinta provizorie a lui Cuza, poporul are o prezentă substantială şi, ceea ce e mai im­ portant, dramatică încă din primul act, se vede legatura lui Cuza cu oamenii simpli încrederea şi influent a reciproca în desăvîrşirea năzuintelor lor Bătrînul pălmaş Sava îi comuniică fără sfiala viitorulud domn, pregâtirile de înarmare cu care boierii vor întîmpina o eventuală declanşare a furici populare : „Ei omul nu prea scapa de ce-i este teamă" Iar Cuza îi răspunde : „Ai dreptate, moş Sava, dar socot că nu va fi nevoie sa-i strìngeti prea tare Că dacă voiti şi Dom- niile-voastre, tarami, Unirea, atunci ea se va face şi peste capul lor !" Iar Moş Ion Roată î;l încurajează cu caldura pe pìrcalabul Cuza, în misiunea pe care i-o ìncredinteaza Alecsandri şi Costache Negri, atunci oînd acesta este chemat de către Vogoride : „Gîndeşte-te, pîrcălabe, că milioane de suflete aşteaptă Unirea Că milioane de suflete ne zbuciumăm sub osìnda boierescului Nu-ti este iertat sa dai ìnapoi, toemai acum, cìnd s-ar putea, cine ştie, să ne dai lumina, sa ne dai viafa" Asfcfel, Cuza apare ca un demn reprezentant al poporului, popor care actionează în piesa lui Tudor Şoimaru într-un mod convingător Se simte presiunea lui, şi în alegerile din Moldova, si în felul cum este relatata dorinja maselor de munteni şi moldoveni, adunati pe Dealul Mitropoliei din Bucureşti ; iar , propunerea" pe care o dictează Moş Ion Roată, cilăcaşului Iom'tă, în actuil III al piesei, este o impresionantă pagina de istorie, transpusă în dramaturgie, în care recunoastem eu uşurintă cuvintele deputatului C Tănase din Tara Romînească, sau cele ale deputatilor pontaşi din Moldova De altfel, ìntregul act este închinat acestor eroi multi şi anonimi ce şi-au cucerit fiecare pas către libertate, cu pretul unor imense sacrificii, iar cuvintele pe care le spune Mos Ion Roată in finalul actului, atunci cînd tăranii impun inertiei parlamentare a boierilor pe alesul lor, sìnt emotionante prin simplitatea şi prin speratitele pe care tăranul le ìncredin­ teaza Domnitorului : „Noi, boierule, nu ştim a ura dar Dumnezeu s-o indura" ChipuJ domnitorului Alexandru loan Cuza este zugrăvit cu dragoste şi cal­ dura, ceea ce dovedeşte că autorul şi-a apropiat sensibil eroul, creîndu-i o evolutie complexă şi firească Legatura sa cu tăranii, mai mult felul cum îi ascultă deoìt felul cum le vorbeşte, conditionîndu-i atitudinile ulterioare fata de boierimea re­ trograda, ìl fac să se dezvaluie ca un adevărat erou popular, un om care ìntelege suferintele poporului şi care va lupta pentru a i le allina Tudor Şoimaru îmbină in piesa sa cu abilitate, istoria cu legenda, docu- mentul autentic şi povestile ora\le despre Unire, care circula la tara din tată-n fiu Făicîndu^i din datele cunoscute jaloane, autorul le uneşte cu li nia fanteziei sale ; de cele mai multe ori, jaloanele ìntrebuintate sìnt oportune şi bine găsite (poves- tea lui Ion Creangă despre Ion Roată, citatele din Kogălniceanu, sau din cererile deputatilor tărani, figura luminoasa a feministei Sofia Coce) Alteori însă, eie apar foriate şi exterioare dramei (Alecsandri vorbind despre rolul teatrului, sau anecdota cu soldatul şi Cuza) ; in ambele cazuri însă, se observa tendinta auto- rului de a readuce in memorie ci de a amplifica prin repetare evenimente şi per­ sona je cunoscute, de a le da semnificatia cuvenita, de a le pune in adevărata lor lumiină Ceea ce limpresionează in piesa Vodă Cuza şi Unirea este eohdlibrul can- titativ şi oalitativ al personajelor ce se înfruntă : taberei unioniştilor şi adevăra- tilor patrioti, îi este opusă cea a boierilor separatisti şi reazionari, égala ca sub- stantă dramatică Desi uneori ridicole în absurditatea cu care se opun legilor isto- rice, personajele negative nu sînt minimalizate şi nici exipediate în scene lipsite de semnificatiei Aceasta este cauza petntru care conflictul îşi păstrează, de-a lun- gul celor patru acte, întreaga sa fortă ; momentele dramatice se succed într-o tensiune mereu cresoîndă solioitînd din ce în ce mai mult interesul nostru ; piesa este densă şi plina de viată, iar finalul, realizat la un registru superior, ne lasă o Imprese optimistă şi ânailtatoaie Veda Cuza şi Unirea a lui Tudor Şoimaru www cimec ro35 nu şi-a prop us să opuizeze nici epoca şi nici eveni men tele Piesa este o po veste simplă, pe înţelesu'l tuturor, care vorbeşte despre Unire şi despre oamenii care au facut-o Este o poveste cunoscută şi frumoasa, pe care o ascultăm cu piacere şi care capata amploare prin ecouil patriotic pe care-I trezeste Const ient de valoarea şi caraeterul actului intitulât Cuza Vodă, dramaturgul Mihail Davidoglu îşi subintitulează lucrarea cu modestie, „Evocare dramatică"' Exista şi in acest act precizia daiului istorie (adunarea Divanului la Iaşi, alegerea lui Cuza la Bucureşti abdicarea lui Cuza ìn 1866) ; exista şi in acest act datul legendar (Cuza Vodă sanità obrazul scuipat de boleri al lui Mas- Ion Roată şi umblă deghizat prin tara, pentru a asculta păsul poporului sau cîrteala duşnia- nului) Ilustrìnd ìntr-un montaj de patru secvenţe oîteva momente ale epocii şi vietii lui Cuza Vodă, Davidoglu nu urmăreste însă concretizarea lor într-un con­ flict dramatic imitar şi susţinut Dar pornind de la premisa ade vanii ni istorie al rolului maselor populare în desăvîrşirea actului Unirii, el impune evocării sale un unghi de perspectivă cu totul nou fata de celelalte două lucrări amintite Accentuimi acest ungili de perspective, eveninientul este privit cu ochii şi psihologia omului sim pl u, ai olăeaşului sau ai meseriaşuilui, care relatează ântîmiptlările aşa cum au fost Se vede dar din naraţiunea participanţilor că le-a fost interzis accesul în sala Divanului sau a Mitropoliei : de aceea nu asistăm la dezbaterile dintre unionisti şi separatisti ; de aceea, nu pătrundem in tainele cabinetului domnesc şi ìlici in intimitatea gìndurilor domniio rullìi Cuza Vodă ne este prezentat cu respect ul, dar si cu iubirea ce i-o purta poporul : s impili ca om dar Domn ca rang 'Roierii (Alexe Caliopi Miron şi Marghioliţa) vizibil caricaturizaţi, trădează prin aceasta umorul ironia caustica a poporului şi ura îăranului obidit Momentele scenice nu sînt ìnsa clar ìnehegaite, dialogul e pe alocuri mai mult teatral usor xetoric, cu replica lunga, care constata şi care aparţine mad curîmd comentariului, deoît dezbaterii generatoare de actiuni dramatice Acest comentar al evenimentelor istorice, ce străbate ca un fior întreaga lucrare şi amimteste de recitativul cu cor «si solisti, aparţine ân per­ manenti maselor populare din care desprindem cu uşurinţă niai muilt vocea şi mai puţin figura reprezentantilor ei, a raisoneurilor piesei : sfătoşenia neobositului Moş Ion Roată şi agitaţia earacterisitică luptătorului , ilfovean", Mircea Mălăeru Fiorul ne este dat însă de autenticitatea datelor, de patosul maselor, de ecoul pa­ triotic care răzbate în ficcare gînd al lor, şi nu de dramatismul faptelor de -în- cleştarea lor în scena Concluzia ân persipectiivă, data de replica finală a lui Mircea Mălăeru replica in care automi intenţionează să dea actului Unirii şi evo­ carli sale semnificaţia linei verigi in lanţul progresiv al istoriei, sună conventional şi fără ecou : , l-au mincat boierii pe Cuza Vodă Acumi iar o sa ne sfîşie cu liarapnicele D'apoi sa nu le dea Dumnezeu ciind ne-om ridica noi astia, sa ìntoar- cem harapnicul ìmpoiriva lor Teamă mi-e că altcum nu s-o putea Si pina la urniă, aşa va trebui sa face-m Şi o s-o facem" Se simte că automi a for fat pe erou Se simte izul didactic, care face ca evocarea" sa nu depăşească sfera ocaziona- lului, desi a fost o „evocare'' patetica Centenarul Unirii Ţărllor Romîne şi-a găsit un binemeritat ecou In drama- turgia noastră Era normal ca acest moment de virf din trecutul nostru istorie, moment ìn care calităţile poporului nostru au fost verificate din plin, s ă-şi gă- sească locul în teatrul nostru nou Era normal ca această pagina glorioasă sa fie transcrisă de pe pozitia şi eoncepţia adevăratului patriotism, expresie a iniereselor vitale ale poporului Era normal ca dat fiind persoiialitatea distinctă a celor trei dramaturgi sa avem ìn fata noastră trei opere diferite, deosebite prin particula- rităţile lor artistice Ani remarcat astfel in piesa lui Mircea Ştefănescu, stilili co­ lorât, tonul sobru, pondérât, şi docomentatia riguroasă, măiestrie artistica intimità şi ìn evocarea lui Matei Millo ; am recunoscut pasiunea pentru obiect si stilili vioi al lui Tudor Şoimaru ci am apreciat incă o data frumoasa limbă a lui Mihail Da­ vidoglu si elanul romantic pe care-I degajă in general piesele sale www cimec ro Antoaneta Călinescu (Arietta) si Toma Caragiu (Ion Ursu) In „Zburaţi pescăruşilor" Mira Iosif CÎTEVA PROBLEME ALE TEATRULUI DE STAT DIN PLOEŞTI La un ceas dapărtare cu trenul de Bucuresti, în inïma unei regiuni pntemic mdustrializate, se alla uni «teatru care-şi sărbăitore'şte luna aceasta un deceniu de activitate : Tea troni de Stat din Ploeşti Un teatru prapriu era o veclie dorinţă o locuitorilor acestui orais, considerati injuat in treeut drept un public periferie al Capitalei Documente veclui1 ne atesftă că locuiitorii acestui oraş — reşedinta districtu- lui Prahova — siimţesc o trebuintă" in înfiinţarea oinui teaitru locai Astfel o pe- tiţie însotită de raportul Nr 1261 dm a nul 1858 solicita Deparfcamenituilui din Lăun- tru permisiunea de a se lînfiinţa un „teatru national in acest oraş" După traceraa trupei lui Iorgu Caragiale ci a artisitei Fanny Tardini prin oraş, încercărdle de a se inifiinţa am lacas permianentt ail Tlialiei deviin tot mad asidue Dar, toaite cererile şi initiaitivele ploestenilor s-au dzbit timp de aproape un veac de reziistenta încă- păţînată a edililor urbei interesati mult mai mult de exploatarea zacămintolor i Datorăm açeste informata cercetărilor întreprinse de prof Mihai Apostol din Ploeşti, care a alcătuit o atentă schită monografica (încă inedita) a activităţii Teatrului de Stat din Ploeşti 37 www cimec ropetrolifere, deaît de starea ei cultiuralu îmsăişi tpropunerea lui 1 L Carugiale, lucuta ìn amul 1879, de a se anifiitita miai multe oonservatoare dramiatice In ţară, din tre care unul la Ploeşti2 a rami a s farà nici un eoou Priimuil teatru local per­ manent se rnfiripă in itoamna anuluii 1947 — abia duipă eliiberarea ţării noas- tre, îndeplinind dorinţa seculară a cetătenilor oraşuluii Teatrul Siiudicatelor Unite din Ploeşti a fost primul embrion de adevărată cultura, prevestimd prin reper- toriul său progresist educa tiv viitoarea imstitaitie de cultura care avea să devina Teatrul de Stat Acest prim teatru s-a format mai cu seamă prin ridicarea unor cadre artistice mumcitoresti dim rîndul amatorilor talentati, asigurîndu-şi astfel de la ìnceput caracterul de teatru popular, des>timat maselor largai Apreciindu-se eforturile aoestui oodectiv MI opera de amfaptuire a revolutiei culturale, s-a hotărît ìn februarie 1949, transformiarea Teatru lui Simdicatelor Unite ìn teatru de stat Trebuie să irecunoaştem că teatrul din Ploeşti ân raport cu apropierea sa geografica de Capitala nu-şi face diestul de simţită prezenta in peisajul teatrali al ţării, este prea puţin cunoscut Absent de cfifi'va ani la diferitele prilejuri de ìm- trecere artistica ce aduc scenele din provinole ìm Capitala, el ne-ar face să-i uităm aproape existenţa dacă, din cimi in o'md, cîteva afişe colorate nu ne-ar anumţa turmeele , Mărgăritelor" lui Victor Eftimiiu Faima scăzută a scenei ploestene, pu- ţimele ecouri care me parkin un ultima vreme despre preocupărdle şi munca acestui oolectiv ascund azi realele izbìnzi artistice din urmă cu estiva ani, cìnd pe afi- şele teatrului se aflau Duşmanii, O scrisoare pierdută, Minerii Ziua cea mare si Arcui de triumf — speotacole care am dovediit o timută artistica demmă, o înţeleaptă politica de cultural izare Tînăra dar temieimica traditie de artă a acestmi teaitru, căruia ìi dorim să persevereze pe drammi realismului socialist, ne-a hotartît ca ìn acest mijloc de stagiune să poposim citte va zile ìm orasul Ploeşti Ca să ìntelegi individualità tea colectivului, stilul lui de joc ca să-i deter- mimi linda repertoriului, trebuie ìn primul rînd să cunoşti specificul publicuilui ^ I L Garagiale, „Notite şi fragmente literare" Bue 1897, p 119 Toma Caragiu (/anke) in „Tache, lanke şi Cadir" www cimec ro • Scena din piesa „Din noti împreună" local, căruia teatrini i se adresează, căruia li face eduoatia La primul comtact apare limpede ìn saia cu aproape 500 de locuri a noului teatru, component publicului ploeştean Formal aproape exolusàv din muncrtorii şi tehinicienii nume- roaselor ìntreprinderi din oraş şi lìmprejurimi, publicuil iubitor de teatru din Ploeşti pare sa inspecte foarte imuM această instituţie, judeoînd mu numai după hainele intotdeeuna sărbătoreşti Prin aceasta, caraoterul popular se impune ho- tărîtor tînărului teatru, dator să facă eduoaţia artistica şi cetătenească într-un cen­ tra unde un veac a iipsit cu desavirsire o asemenea tribuna Aceasta mai presu- pune permanenta prezenfa in repertoriu a pieselor ou un caraoter eroic miilitant, cu o tematica inspirata din aotualitate (chiar din imediiafta actualitate a vietii pe- troliştilor), a unei dramaturgii cu un lìma'lt mesaj patrioticnsociailist Pe de alta parte, apropiata şi impumatoarea vecinatate a teatrelor bucureştene obligă reper- toriul ploeşteaîi, intr-o anumită măsură, la inédit, la căutarea de piese deo- sebite, pentru a nu apărea ca dubluri dezavantajate la spetcacolele, de pi Ida aie Teatrului National „I L Caragiiale" sau Municipal, in buna măsură la îndemina cetateniilor din Ploeşti Judeoînd in lumina faptelor, ìn ultiimele doua stagiuni pe afisele din Ploeşti s- au inscris unmătoanele piese : Titanic Vais, O zi de odihna, Hai să jucăm teatru, Paharul cu apă, Trei generata, Arborele genealogie, Refeta fericirii, Bătrînefe zbuciumata, înşir-te margarite, Tache, lanke şi Cadîr, Misterul de la hotel Poiana, Din nou împreună, Zburati pescăruşilor, Un flăcău din oraşul nostru, Vicleniile lui Scapin 3 Prima noastră apreciere — pozitivă — se îndreaiptă sipre orientarea reper- toriului către dramaturgia originala contemporană (•numărul de 332 de spectacole eu piese romîneşti, contemporaine, este o dovadă grăitoare ! ) E un bun punct de vedere al conducerii teatrului în realizarea unei judioioase echilibrări a listei de piese Observam de asemenea o rpretdilectie -vadita către comédie, către farsa şî piesa uşoară, de gen Aipelul la servieiiie binefăcătoare ale umorului nu consti tuie un păcat, într-o lista de repertoriu, ci dimpotrivă Dar cumipăntind cerinţele formării gustului publicului şi aviînd în vedere componeva colectivului artistic, capabiil de realizări de seamă, la un nivel artistic ridicat, nu putem să nu ne exprimăm dezamăgirea în fata unei îngustări de perspective îmtîlnită în acest repertoriu O cercetare mai atentă ne arată că lî'ncilinarea apre comédie şi piesele uşoare e abu- zivă, că aici, la Ploeşti, speoia dramatică uşoară e pretuiită unilateral şi devine un păcat de conceptie, un vichi lìn eclui libra rea repertoriului Astfel teatrul îşi aooperă numai pe o anumită latură, şi deci mimai intr-o amiimita masură, ìnda- torir il e fata de publicul său 3 Premiera a avut loc tn lanuarie, data ulterioară însemnărilor noastre www cimec ro39 Din lista mai înaiiite exţpusă, începind de la lnşir-te margarite, piesele citate reprezintcì repertoriul acestei stagiuni, in caire, premiere propriu-zise au fost Zbu- rafi pescarlişilor, Un flăcău din oraşul nvstru si Vicleniile lui Scapin Dacă exceptăm programarea piesei lui Simonov sau a piesei Bătrîneje zbu- ciumată vedrai ca repertoriul este orientât către o problematica lia suprafaţa ma- rilor dezbateri sociale si etiee ale dramaturgiei contemporane şi clasice Un climat de facilitate minează tematica afişelor, care se descoperă mai ales in vadiit dez­ acord cu sarcinile majore ale polirticii noastre culturale, in dezacord cu sarcinile proprii unui teatru destinât să activeze intr-utn centru muncitoresc, cu un public avid de cultura, dar îincă neformat La o analiză formala, programările spectacolelor par judiicioase şi mulţii- mitor ìntoemite In adevar, speetacolele Din non împreună de O Şafranek, Min­ temi de la Hotel Poiana de Atanasiu-Atlas şi S Rudeanu, sau Hai să jiicăm teatru de I Meliusz aduc la rampa piese din dramaturgia originala şi dramaturgia con- temporană din tarile de democraţie populară Reprezintă însă oare aceste paese fondul cel mai valoros el noii noastre dramaturgii, se adresează eie cu precadere specificului, preocupărilor aoestui centru muncitoresc ? Piesa lui Meliusz are o tesatura dramatică mult ţprea s&racă in idei, Misterul aşijderea, dar comedia ce^ hului Şafranek, utilă prin mesajul ei direct şi siniplu (egalitatea indatoririlor cas- nice aile bărbatilor si femeilor), îşi pierde din efieientă in repertoriul in general comic" al teatrului Pnse una lîngă alta, solicitìnd continuu risili (şi regizorii pompeaza acest ris iprim toate canalele posibile), aceste piese ajung sa blazeze pu- blicul prin monotonia solutiilor ilare, prin anicorarea incăpătinată ipe terenul unui singur gen Alcătuirea chabzuită a repertoriului, imbinarea necesitatilor edu­ cative cu virtutile artistice ale unor opere valoroase, este încă o problema deschis;! pentru Teatrul de Stat din Ploeşti *** Să pătrundem însă şi in /laboraioarele de creatie ale teatrului, in cautarea spe- cificulud local, adică a ifelului cum se joaca Vom vedea ca apar o serie de noi problème Mikail Balaban (Aly) si George F Hip (Matei) in „Zburaţi pescăruşilor" www cimec roTeatrul de Stat din Ploeşti posedă mi mare avantaj faţă de alte teatre din tara : este o echipă în general stabilă, putem spune chiar pernianentă, deci cu posibilităţi de ereştere şi valorificare a tuturor resurselor actoriceşti, în decursul cîtorva stagiuni Spinoasa problema din alte teatre : fluctuaiţia cadralor artistice — cairacterul schimbător al eolectivului teatral datorită peregrinării actoriilor, trans- feruriilor — mi exista la teatrul din Ploeşti Poate datorita forţei de atractie a Capitalei, poate dorinoci unite a actorilor de a persevera pent ni propăişirea tea- trului lor, indiferent de cauze, ansamblul actoricesc al 'teatrului ploeştean, stabil prin excelentă, consti tuie ran punct oîştigat in elaborarea profilului său In teatini se remarcă o fehrilă şi intensa activtitate artistica, sugerìnd exis- tenţa unor preocupări aplicate către creatie Actori mai vìrstnici, ca Nelli Con- stantinescu, Eugen Obreja, Mihai Balaban, Tudor Popescu, Antoaneta Călinescu, Catuşa Elvas, împrcună cu eoi din generatii mai tinere, ca Toma Caragiu, Mari i Sondar, Zeplii Alşec, V Slivineanu, Ruxandra Nicòlau, Nicolae Spudercă, Elena Huzum, Sabin Făgărăşanu, reprezinta nucleuil de nădejde al teatrului in jurul căruia se grupează activ, elementele tinere ieşiite din Institut san venite din alte teatre La teatrul dm Ploeşti (adică lìn foaier, în cuilise, iìn salile de repetitie), acti- vitatea e, putem zice, trepidantă, ritmili de munea, sustinut, farà goluri Pe linda îndatoririlor sale obşteşti, de asemenea, teatrul îşi ìndeplineste cu cinste saircimilc Deservirea artistica a regiunii, adică pirezentarea de spectacole in G A C , S M T în centre forestiere şi mici unitati mimcitoreşti, este doar o la tura a linei munci perseverente, modeste, chiar anonime (cronici la asemenea spectacole n-ani citit !) Cu aitìt mai inexplieabilă este de aceea impresia de nefinisare a niuncii, de indi- ferenţă in creatie, cìnd unnăriui roadele acestei munci pe scena O \ adita lipsa de omogenitate a eolectivului, lipsa miei preocupări siisţinute pentrii mi stài conimi de joc dărtîmă seara, pe scena, ceea ce se ducrează in teatru, ipeste zi Dureroasă, această senzatie de spulberare a miei munci reale, a unor stra­ danti efective Nu în mod întiîmplător, în cronicile dedicate unor spectacole ale teatrului dm Ploeşti, pàrerile cele mai diferiLte se ,ìnt:lnesc ìntr-un singur punct, în consem- narea văditei neumităti în stilul de joc al acestui teatru : nu joacă bine dectît actoxii care ştiu singuri să joace bine"4 Sau „ actorii îşi debitează în voie rolnl, nu exista soluti! şi s til de joc" 5 etc etc Care să fie cauza unor atari aprecieri, care, lansate la intervalle diferite de timp, *ni se confirma acum, după ce am asistat la ctîteva reluări şi la nolle premiere ale acestei stagiuni ? I neon tes tabi!, teatrul dispune de forte actoriceşti recunoscute, de un poten­ tial artistic generos, de elemente tinere, talentate, capabile sa se entuziasmeze pen- tru o muncă artistica autentica Si tot usi, unele spectaoole degajă un aer de impro- vizatie, de muncă superficiala chiar un vâdit caracter de diletantism Iuegalitate în realizările actoriceşti discrepante supărătoare în munca cu rolul la acelaşi actor, aniintă o caracteristică a stilulini de lueru din teatru De piklă, pe Nelli Constan- tinescu, o actrită formata, cu bogate şi nuautate resurse în comédie, am putut s-o urmăriin mai lesne în decursul cîtorva spectacole în înşir-te margarite, couipo- zitia ei în rolul Vrăjitoarei este remarcabilă Alternarea initensitatilor tragice eu un lirism reţinut, aureolat de aripa baemiuduì, se xealizează iîntr-o plastica expre- sivă, compusă cu niijloace reailiste în spectacolul Din nou împreună, Nelli Con- stantinescu realizează eu gratie figura unei paşnice soţii ce doreste timid să se afirnie, ieşimd usor din cadrul ìngust al casniciei ; dar, revăzî nd-o pe aceeaşi actrită în Un flăcău din oruşul nostru şi Zburaţi pescăruşilor, observăm cum interpretarca cade în rutină, cum efectele comice devin stereotipe şi mimica ramine nescliim- bată Aceeaşi pn>blemă suscita jocul lui Miihai Balaban, de pildă Dacă în Tache, lanke fi Cadîr am admirât compozitia sa plină de farinée si eu nuante inedite 4 Commedia dell'arte rediviva" Teatrul" nr 12/1957 5 „Tnainte şi după confruntarea scenica" „Teatrul" 1/1958 www cimec roîn redarea bogăţiei sufleteşti a turcului Cadîr, văzîmd ulterior Zburaţi pescăruşilor am regăsit în rolml turcului Ali gesturile, inflexiunile vocii, într-un cuvant, toată compoziţia elaborata pentru vechiul roi „turcesc" Că eroul lui Victor Ion Popa n-are nici în clin nici în mînecă cu un colectiviist turc din Dobrogea, asta pare-se n-are nici o importants pentru interpret, după cum n-a avut imiportanţă faptul că Nelli Constantinescu trebuie să fie trei seri la rînd, supusa sofie a unui ma­ gistrat ceh, o sentimentală imătuşă rusoaică, şi o amarnică muiere coleotivista de la Dunare ! Un aspect semnificativ al muneii eu actorul îl oferă studiierea evoluţiei unor tineri actori în eîteva roluri însemnate Uranarindu-l pe George Filitp în mai toate spectacolele ce compun afişul ploeştean, am reţinut că desi acest actor dispune de evidente şi mani posibilităti, valorificarea lor e superficială, jocul său e mono- cord, un'form Distribuii în rolul tiituilar în piesa Un flăcău din oraşul nostru, tînărul actor demonstrează aici o limitata întelegere a rolului, o compiacere în datele exte- rioare, bazată pe un fizic adeevat O emotavitate fortată în primele tablouri, apoi o rigiditate exterior compusă sînt cele două coordonate ale compoziţiei sale Şi publicul înţelege cu greu că eroul respectiv este un om cu remarcabile, chiar ex­ ceptionable însuşiri omeneşti şi cetăteneşti O greşită îndrumare alterează şi jocul de altfel plin de prospetime al Ruxandrei Nioolau în rolul Mariei Ursu din Zburaţi pescăruşilor Mă întreb cum a pu tut su porta aotrita scena de aişa-zisă yumanizare*' a eroinei din tabloml 2, cînd e sòbtS să- ten|ia plina de solicitudine a organelor locale ale S f ahi lui Popular E bine ca aceasta dragoste să fie dublată şi de o privire critica exigentă ca ea să devină ăntr-adevăr un sti­ mulent activ pentru teatru Ne întrebăm de asemenea, dacă n-ar fi utilă şi binevenită penini teatru crea- rea în jurai lui a unui nucleu de consilieri artistici, format din regizori, actori critici teatrali din Capitala, care, farà sa se substitute consiliului artistic, să se arate îndrumatori în diferitele problème de artă din teatru Teatrul de Stat din Ploesti e da tor să-şi formeze pubLicul pe baza unui reper- toriu bine chibzuit, bine adaptât specificului locai Sa educe gustili artistic al aces- tui public printr-un sti'l de joc creator, în care arra, fanitezia laborioasă şi stud ini aplicat, sa contribuie în egala măsură Teatrul de Stat din Ploesti are neaparatu nevoie de un climat creator, sin- gural favorabil desfăşurării aotului artistic ; de o ambiantă culturală în care actorii sa se dezvolte OTganizat si ìmtr-un spirit partinic — intransigent fata de super- ficialitate şi amatorism — propice şi unor dezbateri pasionante şi creatoare, sin­ cere, devotate cauzei pe care o slujiim şi unor realizari artistice de înalită ţiniită Colectivul teatral din Ploesti este in măsură su ajuiiga la atari realizări Le aşteptăni www cimec roòica Alexandrescu UN CUVÎNT DESPRE PIESA LUI MIHAI BENIUC: „ÎN VALEA CUCULUI" ■ TovarăşUil director ail Tea trillili National Zaluiria Sianoli, a spus la venirea sa ìn fruntea insti tu tiei noastre : „Yom ìncerca sa atragem la scrierea de piese de teatru pe acei creatori, cei mai buni, care şi-au dat măsura talentului ìn alte domenii ale scrisului, chiar dacă nu cimose la perfecţie meşteşugul dramaturgiei" Principiul acesta s-a demonstrat a fi perfect ìndrituit Experienţa făcută cu poetili Mihai Beniuc este mai mult deoît înicurajatoare Prima sa piesă, In Valea Cuculili, ne pune in fata, nu a unui debut plin de făgă- duieli, ci a unei piese rotunde, împlinite, autentice Care sînt calităţile acestei lucrări ? Un prim atribut major : piesa se citeşite cu o mare piacere Pentru cititorul neavertizat afirmaţia poate să para ciuciata ; se eu vine deci s-o limpezim Numai noi, oamenii de meserie, care siîmtem siliţi uneori sa citim şapte-opt piese pe săptămiînă, numai noi ştim ce povară şi ce blestem constituie acele lucrări dramatice în care intri ca înrr-un haţiş de sîrmă gliimpată Citeşti prima pagina, faci efontul s-o incapi pe-a doua, ai uitat ce-ai citit, te lìntorci, te chinuieşti să treci la ipagina a treia, te lupti, oftezi, transpiri şi numeri cite pagini ţi-au mai rainas pina la finelc actului Mai sìnt multe ! Dar o elementara obligate profesionala te sileşte să ci testi pina la sfarsi t Te ră tacesti deci ìn actul al doilea ai uitat ce-ai citit in actul înitîi, iti blestemi zilele, te in­ tere! la prima pagina şi cliinuit, ostenit, pliotisit termini Abia acum te zbuciumi sub grava imtrebare, ce vine după ce ai terminât lecitina : ceni vei spume autora/lui ? îi asigur ipe cititori ea n-am exagérât şi că dinipotrivă numai insuficirnţa mea scriitoricească m-a facut sa nu redau tabloid umili asemenea chin ìn eulorUe cele mai convingătoare De asemenea se miai emine o precizare : din cele şapte-opt lucrări dramatice, cìite citim, în imod obişnuit, pe saptămiînă, nu puţine is'înt clin categoria pieselor-calvar ' Si lìnea o precizare : să nu creada nimeni că e vorba aci de piese aie maeştrilor scrisului ci numai de debutanti De uniii debutanti Piesa tovaràsului Mihai Beniuc se citeşte de la prima la ultima ei replica in mod cursiv, cu piacere, şi ceea ce este şi mai important, cu dorinta de a fi recitită Un autor dramatic, la debutul san, poate fi mai mult decît mulţumit cu asemenea rezultat Un alt atribut al acestei lucrări care-1 justifică pe iprimul : oameuii sînt adevăraţi, vii, fireşti şi nu plasmiuiri livreşti şi artificiale, ini maneclvine uni pl u te cu zegras, ìn a căror replica nu crezi Nu sìnt prea cunoscător al tăranilor din Muntii Apuseni şi totusi eroii piesei In Vaìea Cucului mi-au parut de la ìnceput autentici, rai-au fost — de la prima lectura — familiari De ce ? Fiindca inaiate de a fi din Munţii Apuseni, sìnt din tara noastră ; şi ìnainte de a fi de la noi din tara- sînt oameni Raporturile dintre personaje nu sìnt orìnduite in acea9tă piesă conform unui plan prestabilit Diferenţierilc de claisă sînt limpezi, oglindind o realitate ex in­ tenta, înfăţişarea acestei realitati e făcmtă însă fără nici un schematismi, este oglin- direa unei lumi diverse, sensibile şi policrome Satul lui Mihai Beniuc are cali- tatea plurală de a fi un sait din zilele noastre, frămîntat şi activ, univers complex, animât de lupte şi pasiuni Un cuvînt despre limba acestei lucrări Este o limbă romînească curata, limbo literară agrcMiicntată ici cello — atît eît trebuie — cu cite o vorbă a graiului local, cît sa dea parfumul regiunii, cît să răimînă o operă scrisă cu respect fata de limba literară limba poponi lui Şi aici s-ar părea că subliniez, ca un merit clcosebit, o (alitate pe care trcvbuie s-o ailm orice lucrare literară obişnuită într-adevăr, aşa stau lucrurile, dar numai oamenii de meserie stili cît de stîlcită e adesea accosta 4 1 www cimec rolimbă, cînd e foflosita să învie un dialog Cît ne chinuim eu unele lucrări dra-ma- tice pe care autorii respectivi le scriu într-un volapiik inventât — fie ca e vorba de ardeleni, fie ca e vorba de tărani moldoveni sau dobrogeni — un jargon inexis­ tent pe faţa pămîntu'lui, răsărit doar în imaginatià unor dramaturgi sterili, care umplu cu acest delir verbal vidul de idei, spre satisfaccia sfertodootilor care citesc ìn asemenea elucubratii o „subtilă poezie" Se ìntelege de la sine că, şi de asta data, e vorba numai de începători în ale scrisului de teatru încă o observatie Piesa lui Mihai Beniuc e lipsită de „filozofie" Sa ma explic Sìntem adesea asaltati de lucrări dramatice ìn care autorii îşi închipuie ca au comis o piesă „de idei", fiindcă la ficcare pagina te loveşti, ca de-un bolovan de un lung paragraf „filozofie", prin care dramaturgul nu izbuteşte decît sa \m3 actiunea în loc, fără să spună ceva, sau să formuleze nişte adevăruri de mult ştiute, spre desperarea actordJor care nu pot retine, care nu învată nimic mai greu decît această proză Fără îndoială că o adevărată lucrare dramatică este plină de filozofie, dar această filozofie o găsim exprimată la modul specific poeziei dramatice Cînd pri- marul din Revizorul spune unui subaltern al său — „furi prea mult pentru gradui tau", este, în aceasta replica, o întreagă filozofie, exprimată dramatic, într-o re­ plica ce pare să aibă rezonanta unui vers Cînd Pristanda nu rosteşte decût trei cuvinte — „curai constitutional ! Muzica /" — el 3nehe:e Scrisoarea pierdută fă- cînd nu numai rezumatul piesei, dar şi rezumatul unei societăti, într-o replica de o adîncă filozofie Aşa înteleasă filozofia în teatru, piesa lui Mihai Beniuc e o piesă filozofică şi de idei, în masura în care universul de gîndire al unei epoci este exprimât în mod firesc prdn personajele piesei care, în acest chip, fac sinteza unei lumi şi a unui timp, la o scară normală şi convingătoare Şi, în sfîrşit o ultima calitate, pe care o socotesc însă cea dintîi Piesa lui Mihai Beniuc e o lucrare profund an­ corata în realitatea zilelor noastre O lucrare izvorîtă din olocotuil politic al vremii noastre Dar acest lucru e realizat cu mijloacele poeziei dramatice, nu cu arsenalul publicisticii cotidiene Fără îndoială că stiinam şi ipretuim această publicists, dar la rostul ei O piesa care nu e altceva deoìt un articol de ziar diallogat e de doua ori nepotrivită O dalia, fiindcă articolul nu apare in gazetă, unde e locul lui, şi a doua oară, fiindcă se urea pe scena, unde mi are ce cauta Toate aceste calităti majore au făout ca lucrarea lui Mihai Beniuc să placa aotorilor Este examenul cel mai dificil al unei piese Dacă interpretii se apropie de un text cu sentimentul unei poveri ce le-a cazut în spinare, e semn rău ! în asemenea cazuri, eşecul spectacolului este aproape asigurat Piesa în Valea Cucului ne-a plăcut tuturor de la început şi de aceea — regizor şi actori — o vom servi eu devotiuine Şi niai vreau să fac o precizare, care fine de etica raporturûlor dintre regizor şi autorul unei lucrări de teatru IntotdeauDa, cel ce girează oonducerea spectacolului are de formulât auto- rului diverse pretendi, izvorîte din rigorile pe care le implica transformarea unui text în reprezentatie teatraJă Pretentiile sînt de felurite naturi, iar regizorii îşi închipuie că au întotdeauna dreptate Nu ştiu dacă lucrurile stau într-adevăr aşa Dar ştiu cum răspund la exigentele noastre unii autori dramatici Poate însă că e mai bine sa nu vorbim de „unii", ci de felul cum m-am ìnteles cu Mihai Beniuc Cred că este cel mai străilucit exemiplu de cumintenie şi de reală curtoazie inte- lectuală A fost suficient să formulezii cea mai vaga sugestie, penitru ca automi piesei In Valea Cucului s^o prindă s-o accepte şi să mediteze asupra ei Iar sub pana lui Mihai Beniuc, cea mai banailă sugestie se transforma iìmtr-o nouă podoabă a piesei A fost un model de collaborare intre autor şi teatru, ce constitute înca un motiv să aşteptăm cu nerăbdare viitoarele piese ale dranìaturgului Mihai Beniuc, fiindcă, şi sînt încredintat că nu mă înşel, literatura noastră dramatică s-a îmbo- gătit, a ciştigat astăzi incă un nume, spre imultumirea noastră a tmturor www cimec roEBsmniQEBm ■ UN BRECHT ÎNDOIELNIC Teatful National ,/I L Car asiale'' j Teroarea at mizerlile celui de al treilta Reich şi Pusille Terezei Carrar de Bertolt Brecht Incercările încă prea timide ale teatre-că va avea numai de cîştigat de pe urma lor noastre de a pione ìn scena dramatuirgia razboiului imperialist pregătit de Hitler lui Bertolt Brecht sìnt priniite cu un ìn-Avertismentul profetic al piesei lui Brecht, dreptăţit interes, deoarece in luerarile faimo-exprimât in puternice imagini artistice, ux- sului scriitor comunist german se imbină o mărea să atragă atenţia celor înşelaţi, asu- mare bogăţie de idei cu originali ta tea for­pra străvechiuiui şi terdibilulud adevăr : din mai de expresie războaiele de cucerdre trag profit numai O trăsătură principală a pieselor lui stăpînitorii, pe cind oamenii sdmpli poartă Brecht este caracterul lor politic militant, ponoasele şd suferinţele integrarea profundă ìn actualitate, punerea Domnul Puntila — din comediia ce-i con- lor deschisă in slujba socialismului şi a semnează in titlu numele — e un capi­ păciii Astfel, in Mutter Courage drama-talist odios care, in clipele de beţie, îşi turgul osîndeşte cu sublima vigoare războ-îmbrăţişează sluga, se proclama socialist şi iul de cotropire, cu intreg cortegiul de ne-promite salariatilor sai tot felul de ìnles- norocdiri pe care acesta le aduce maselor niri uimitoare Insă cu cit Punitila se arata Piesa Domnul Puntila şi sluga sa, Matti mai generos la chef, cu atit, atunci cind dezvăluie in imagina pline de sarcasm me-Se trezeste, uitìnd toate făgăduielile fru- canismul exploatării capitaliste, iar cunos-moase, se simte obligat să restabi- cuta opera a lui Brecht intitulată : Teroa­lească „echilibrul" pnin măsurd de rea şi mizeriile celui de-al treilea Reich asuprire încă si mai ciinesti In scene sa- prezdntă o sudtă de documente zguduitoare tirice de un umor Arezistibil, Brecht spul- ale besîialităţii hitlerismului beră aici amăgirea naivă a unora care mai Scopul suprem al lui Brecht este să pot crede in „blìndetea" şd „omenda14 ace- scoată la iveală adevărul, să înlăture min-lor capitalisti ce se pretind ,,buni la su- ciunile şi prejudecăţile răspîndite de ex-flet" Piesa arata că nu este vorba de bu- ploatatord spre a intuneca mintile celor nàtatea sau răutatea individuala a unor multi Piesele sale sìnt consacrate îndeobşte persoane, ci de legale crude ale siistemului toemai sarcinii de a smulge vălul unor social bazat pe exploatarea omului de că- false iluzii burgheze, de a le supune unei tre om Tot astfel, in Cercul de creta cau- analiize severe si a dovedi inconsistenţa lor cazian, Brecht doboară fără cruţare stîlpii De pildă, Anna FierMng, siupranumi'ă Mama şubrezi ai „justiţiei" burgheze Courage, vivandiera în timpul războiuluii de Teatrul realist brechtian a crescut în treizeci de ani, se amăgeşte cu gîndul că luptă cu teatrul burghez decadent şi fas­ poate profita de pe urma războiului, fără cist care încerca să prostească publicul, să-i plătească la rîndul ei un dureros tri­să-d bage în cap prejudecăţile cele mad ab­ but Viaţa demonstrează însă contrariul : surde In contrast cu acest gen de teatru, o-ăzboiul îi răpeşte Annei copiai şi o rui-Brecht urmăreşte să stimuleze raţiunea nează Deşi acţiunea sa petrece în secolul spec'atorului, simţul său critic, să-1 smulgă al XVII-lea, nu este greu de înţeles sim-din pasivitate, să-1 oblige să gîndească, să bolul foarte actual al acestei piese, scrise ia atitudine fata de fenomenele vieţii în anul 1938 Pe atunoi, naţiunea germana Brecht refuză să accepte dictonul semina ea însăşi cu o Annă Fierling pe mistic : „crede şi nu cerceta" El cercetează care fasicisitii căutau s-o hrănească cu iluzia toemai aşa-zisele „adevăruri", de mult 47 www cimec rostabilite ale ordini! burgheze arata cà eie pe spectator intr-o stare de obiectivitate, sint înşelătoare şi ca trebuie lepàdate adicà de cumpànire rece a argumentelor Teatrul lui Brecht e puternic inovator mai „pentru" si „contra" Dimpotrivà, cred cu searna prin ideile sale, prin întrebările sau, sa spunem, sper că ea prilejuieşte o indrăzneţe pe care le lansează, prin con-pomire critica " cluziile revolutionare la care ajunge Adre-Aceastà pornire critica e, după părerea sată in primul rind ratóunii spectatorilor, lui Brecht, cu atit mai adincă şi mai efi- arta lui Brecht influenteazà inevitabil si cientà, cu cit se bazeazà pe o înţelegere sentimentele si pasiunile acestora Caci — mai lucida a relaţiilor sociale, a cauzelor dupà cum spunea însuşi Brecht — ,,ìn fo-reale ale diferitelor fenomene din societate cul lupted raţiunea nu ramine nicdodatà un Brecht" vrea să ajungă cu piesele sale toc- observator neutru" „Cìt pniveşte prezenta mai la aceste cauze si astfel sà-1 smulgà cronica — spunea Brecht despre Mutter pe spectator din somnolenta unei cunoasteri Courage — nu cred că ea 1-ar putea păstra superficiale, să-i arate rădăcina răului din A ™ Scena din „Puştile Terczei Carrar" www cimec rosocfletatea capitalista si să-1 conduca spre să-l aresteze Şi pe tine pot să te aresteze, cansecdnţa practică inevitabilă : transforma-Hans Nu trebuie, nu deschide Nu vom rea revoluţionară a lumia indrăzni să-l vedem Dar nu-l vom uita După cum s-a observât de către diferiti niciodată ! " Atìt ! Vorbe puţine, cu adîncă cementatori, eroul central al dramaturgie! rezonanţă lui Brecht este omul din popor Acesta suferă de pe urma războiului şi a exploa-Dar pentru a teansmàte mesajul autoru- tării, el trebuie să înţeleagă deci mecanis-dui, scenetele trebuiau interpretate cu so- mul real al societăţM, să înţeleagă ce brietatea care le este proprie, in acest stil trebuie făcut pentru a pune capăt nedrep-sever şd lapidar Reçizorul Miron Niculescu tăţii Ţinînd seama de caracterul lor făţiş n-a înţeles însă cerinţele textului El a propagandistic, piesele lui Brecht sînt scrise căutat o originalitate „in sine", care nu este într-un stil popular, fără pretenţii sii zor-nicidecum originalitatea lui Brecht A in- zoane, dar, direct, cu patosul răspicat al trodus tot felul de efecte cautate, voit dra- adevărulud vieţii Prin valoarea artistica şi matice : o figura care apare din întuneric umana a textului, fără artificii şi dulcegării, pentru a rosti eu voce afectată versurile piesele lui Brecht stabilesc cu publicul o introductive aie fiecărui tablou, desfăşura- comunicare sincera, de înaltă factura inte-rea excesàv de lenta a acţiiunii, nume- lectuală roase accente oslentativ melodramatice In locul unei succesiuni vii, rapide, a momen- După cum se vede, sobrietatea şi forţa telor demascatoare, înşiruite ca aspre măr- interioară a mijloacelor de expresde sînt gele pe un fir de oţel, s-a obţinut o smita condiţii indispensabile ale interpretărdi tea-greoaie de piese aproape disparate, în care trului lui Brecht Tocmai prin asemenea ca-esenta a fost mult diluată Nu vom mai lităţi s-a distins spectacolul cu Mutter insista asupra faptului că cele 13 scenete Courage, prezentat recent de Teatrul Na­— don 24 scrise de Brecht — n-au fost tional din Iaşi in regia lui Mauriciu Seck-alese cu discernămînt, după cum a arătat ler In fata unei sali arhipline, la Festi-cu argumente întemeiate V Mîndra în valul pe ţară al Teatrelor Dramatice, acest ,,Gazeta Literară" spectacol s-a bucurat de un mare succès Ne este încă vie in minte creatia artistei Puştile Terezei Carrar a fost regizatà Margareta Baciu in rolul Annei Fierling, într-un stil la fel de necorespunzător Piesa ca si a tìnerei Gilda Marinescu in Karrin redă un episod al razboiului din Spania, A fost un spectacol de la care plecai ìm-puirtat de fortele populare îm^potriva ata- bogăţit sufleteşte, cu o reală satisfactie canţilor fascisti Şi aica autorul se luptă artistica eu o prejudecată — iluzia că în mij locul unei asemenea ciooniiri fundamentale, poate Teatrul National din Bucuireşti, după ramine cineva complet neutru, „pe deasupra îndelungi şovăieh, a decis să-1 reprezinte învălmăşelii", Această convingere, insuflată pentrru întîia oară pe Brecht ìntr-un spec­Terezei Carrar de un preot care speculează tacol fragmentât, lipsit de umitate şi — pe depresiunea ei sufletească, e în cele din deasupra — slab servit din punct de ve­urmă infirmata de viaţă Fiul Terezei, sin- dere regizoral gurul tînăr care pescuia liniştit, în vreme Spectacolul incepe cu 13 scenete din ce toţi ceilalţi plecaseră pe front — toc- oialul Teroarea şi mizeriUe celui de al trei-mai fiul ei pe care ìl silise să ramina ,,ìn lea Reich Aceste scenete scurte, de o con­afara încăierării' " —, este ucis pe neaşteptate ciaie artistica surprinzătoare, se remarcă de franchisti Şi Tereza Carrar îşi termite prin inteligenţa tăioasă cu care sùnt sur-singură oel de al doilea fiu la luptă pen­ prinse astpecte dintre cele mai caracteristìce tru apărarea cauzei revoluţionare Este ale regimului barbar hitlerist Rìnd pe o drama simplă, care ilusteează drumul rìnd apar in scena momente semniiicative firesc al oamenilor simpli, al intereselor pentru atmosfera de desfrîu şi crimă, de lor de clasă Dar, tocmai simpli tatea a suspiciune reciproca, de teroare, de min-lipsit inscenarli de la National, unde s-a ciună, de pregătire a razboiului impe­făcut excès de exclamaţii si grandilocvenţe, rialist pe socoteala mizeriei maise-s-a încăacat şi s-a prelungit inutil punerea lor lata de pildă o scenetă intitulaită în scena, introducìndu-se chiar, in final, Lada : O femeie îşi aşteaptă soţul, airestat o înteeagă cérémonie funerară ireală, de de S S I se ; duce un sicriu de metal un pitoresc de album turistic Interpreta ,,— Farà scene!" — îi soune poliţistul principală Eliza Petrăchescu, ale cărei cali- ,,— Mamă, înteeabă copilul, tata e acolo tati de tragediană le-am putut aprecia încă inăuntru ?" Un muncitor prieten vrea sa o data, a fost, din pacate, în totală dis- deschi dă sicriul, dar asta e imterzis cordanţă cu rolul, părînd scoborîtă dintr-un ,,— Cum, se revolta el, nici chiar sà-l ve-text de Racine dem nu se poate ?" Dalr femeia se stăpî- neşte : , ti a populară a autorului : contemplativa a personajului — cea di­ Intr-o curte din Cordoba namica, cea activa, sta, aşa cum spune printre mârăcini şi leandri, automi in prolog, în faptul că Pantofă- tròia odată un meşter curelar reasa „luptă rnereu; luptă cu realitatea din- impreună cu meşteriţa lui jurul ei şi luptă cu fantezia, ori de cìte ori aceasita se preschimbă în realitate văzută" Dar parabola aceasta, inserată în acţiune De fapt, luptă cu vecinele bìrfitoare, „vi­ ca „teatru în teatru", nu numai rezumă pere pudrate", cu clientele care vor să-i sensurile piesei, ci le întăreşte, le subli-înşele bărbatul, cu tinerdi şi bătrînii amo- niază prin Tepetiţie Pe de alta parte, rezaţi de ea, cu toată lumea, în afaTă de Lorca ilustrează în felul acesta şi cum se Copil, singurul care o înţelege Axată pe naşte din viaţa reală poezia populară Mo­acest personaj principal, care dă si titlul ra la piesei se confundă, de altfel, cu ino­piesei, acţiunea e şi ea o continua alter­ rala basmelor sau baladelor care circula nala de ritm îndrăcit si de momente de pe los labios populares, fără nici o di-ìntìlnire cu ìnchipuiirea, cu o realitate vi- ferenţă de accente sau de sublinieri: sim-sată, desigur mai bună, mai senină, decîr pllu, direct, la min tea copiilor Dar la cea imediat înconjurătoare Şi mai are pie- „mintea copiilor" în înţelesul lui Lorca, cu sa o semnificatie Prin figura Pantofăresei, toată spuza de poezie, de asociaţii colorate, aleasà anume „din popor" pentru că „poe- de cîntec şd de bucuirii elementare, care zia s-a retras de pe scena în căutarea altor nu se dezmint nici în Minunata panto-medii", adică a medidlor populare — au­ făreasă, şi nu degeaba rolul de raisonneur tomi a ţinut să creeze o eroina exemplară, e atribuiit chiar Copilului (Nu e, el, sin-ìntruchipare a virtuţior morale şi de ca- gurul care-1 recunoaşte imediat pe panto-racter ale poporului andaluz In acest scop, fami travestit, toemad pentru că „aude" şi Lorea şi-a aşezat personajul în lumea lui „vede" ce nu aud şi văd oamenii adulti ?) organica, firească, desitul de dàferentiata Desigur, prin teza lui inorala (comedia tipologie şi chiar din punct de vedere so­ aduce o adiere a „moralităţii" medievale) cial Caci dacă Tînărul cu sombrero, Don Mierloi sau Tînărul cu brîu reprezintă 2 S-ar putea discuta şi asupra tltlulul : ad-diferitede pildă, temperamente reprezintă atît si vìrste,autoritatea Primarul, admi- jectivul „prodigiosa", e într-adevăr prodlgios Tn acceptiuni Prima traducere, a lui Lascăr nistrativă, cît şi puterea banului, în fata Sebastian, ti redă prin „nemalpomenlta", dar cărora Pantofăreasa rezistă cu bărbăţie şi e adevărat că poate fi si „admlrabila", le respinge Lorca nu lasă neironizate „straşaica", „extraordinara" etc Tn orice caz, — pentru a pune în relief sănătatea su- minunata" pare că llmitează trăsăturile pan-fletească a eroinei principale — nici sim- tofăresei la cele morale, de bază ţu! de bîrfă, uşuratica pălăvrăgeală a Ve- 53 www cimec rocinelor, nici ipocrizia morbida a Bigotelor mijloc Intr-un cuvint : o statuetă, mai (nu chiar Călugăriţe, cum indica tradu-mult o miniatura, şi nu statua© adevărată cerea) Cu un cuvînt, Lorca a căutat să Mihai Fotino in irolul de compoziţie al sculpleze în cbipul Panitofàresei statuia din Pantofarului, a fost un secondant de cali- piatră lucitoare a prototipului femeii cres-tate, ştiind sa fie blind şi duios, fără să cute pe solul aspru al Andaluziei : saracà, dea in senilitate, pricepindu-se să evoce cu frumoasă, harnică, vioaie, statornică, cin-discnetie povestea curelarului din Cordoba , stită, dispusă la visare, dar si la acţiune I-am reproşa, însă, unele îngroşări de pri- Toate acestea in ritmul jucăuş al comediei, sos ale pasajelor pe care le socoteşte de anticipine! intr-un fel statuale tragice ale necesar efect comic (de pildă, in scena femeilor turnate in cremene dura din vizitei Primarului) Y erma si Casa Bernardei Alba, de mai Omogen si bine diferenţiat in acelasi tirziu timp, grupul Vecinelar : Draga Olteanu, Inţelesuirile generale ale piesei, factura Mitzura Arghezi şi LJiiza Plopeanu (care va persona] elor şd a relaţiilor dintre eie au recital a cintat foarte neconvingător Cele tost descifrate de Miron Niculescu cu trei frunze) Compus cu mijloacele verifi­ respect faţă de text Din pacate, nu a a-cate ale traditici, tipul comic al lui N juns la o suficientă adincixe a lor De Enache (Don Mierloi) a avut savoare si aceea, personajele si spectacolul au avut chiar eleganţă Grave nedumeriri au trezit o desfàsurare mai mult plana, pe lungime opintelile sd icnirile groteşti ale lui Marin şi înălţime, lipsindu-le acea a treia dimen-Negrea intr-un personaj (Tînărul cu briu) siune, acLncimea, care le-ar fi dat un alt pentru care autorul recomanda special : contur si relief Rezultà de aci că aregi- Directorul de scena să dea cu ciomagul zorul a fost preocupat peste măsură de ìa capul actorului care ar exagéra cîtuşi plastica şi ritmul spectacolului De fapt, de puţin acest roi" ! miscarea, cadenţa, succesiunea rapida a Fara a cauta să diminuăm aportul in- scenelor au fost lucrul cel mai bun tregii echipe, putem afirma cu certitudine (Se cuvine amiintita din nou contribuţia că una din realele virtuti ale spectacolului lui S ter e Popescu, coregraful, si a lui o constituie interpretarea Copilului (Cezar Adrian Ionescu, comentatorul muzical, a-Tătaru) Surprinzător de îndemînatic pe mindoi urmarind cu expresivitate datele scena, màcul actor a ados o undă destul textului ) Cu unele rezerve asupra cirorva de bogată din acea lume a copilăriei, care-I culo ri si asupra excesivei abstaractizari a fasxjinase atit de mult pe Lorca : ,,Ii e dat, demarcării spaţiului de joc (usi şi feresrtre copilului, să fie spectator şi in acelaşi timp suspendate), scenografia — tot a lui Mi­creator, şi ce creator minunat ! Un creator ron Niculescu — s-a intégrât in viziunea care posedă un sens poetic de prim ordin generala a spectacolului In privinţa cos-Nu trebuie decît să-i studiem primele tumelor, rezervele sìnt mai categorice pen-jocuri, inainte ca priceperea să-1 turbure, tru că eie amintesc o Spanie prea con-pentru a observa ce frumuseţe planetară venţională, nedistingîndu-se prin fantezie il însufleţeşte, ce perfectà simplitate si ce nóci in colorit, nici în croială (O intre-tainice legături descoperă intre lucrurd şd bare : de ce Automi din prolog, adică de obiecte, pe care Minerva nu le va putea ce Lorca, autor popular, îmbrăcat in descifra niciodată Cu un nasture, un mo- frac ?) sorel de aţă, o pana şi cele cined degete Interpreta principale, Coca Andronescu, ale miiniti, copdlul construeşte o lume com­ are afinităţi cu personajul Pantofăresei plicata, unde se încrucişează irezonanţe Văzînd-o jucînd, simţi că ceva din tempera-inedite, care cinta si se ciocnesc intr-un mentul actriţei, ceva din umbletul, din ge-chip fascinant, cu o bucunie imposibdl de sturile ei, pot fi ale per sona jului, care a şi analizat" fost în oarecare măsură urmărit pe făga-Astfel — dintr-un spectacol frînt in şul temperamentului dictât de text Totuşi, două parti calitativ inégale— atunci cind Coca Andronescu n-a reuşit să fie o textul a fost redat cu claritate, a răzbătut ade varata eroina populară, adică pantofă-pina la noi, chiar dacâ in mod aproxima- reasă din popor", n-a vibrait la maximum tiv, ceva din chipul poetului republican in scenele de reverie, n-a fost din plin despre care Pablo Neruda scria că ,,era un viguroasă in scenele „violente", iar uneori fulger fizic, o energie in perpetua miscare, s-a alintat prea mult, confundìnd femini-o veselie, o încîntare, o gingăşie absolut tatea Pantofăresei cu aceea a unei eleve supraomenească Persoana lui era vrăjită si de pension Uneori, càci in general, actriţa aducea fericire" s-a menţinut pe o mai sigură linie de Florian Potrà www cimec ro GREUTATEA DE A REALIZA UN SPECTACOL DINTR-UN TEXT SLAB Teatful Maghiar de Stai din Cluj : Doica de Bfódy Sândof Scrisă în anul 1902, Doica e prima lu­ìntorc de la teatini soţia şi amantul acesteda crare dramatică a lui Bródy Sândor Acest care, scandalizaţi, cer imediat fetei să pă- lucru poate explica in parte slăbiciunile ei, răsească, aproape goală, casa ,,onorabilità- remediate in alte lucrări dar prezente cu ţii" burgheze In actul III, tînăra femeie virulenta aci Piesa ilustrează influenţa îşi găseşte sălaş într-unul din hotelurile exercitată de sciierile lui Zola ìn opera improvizate din oraş, unde se petrec scene dramaturgului De aci, o serie de amănunte de dezgusitătoare mizerde morală şi materia- cu caracter naturalist vin să oreeze o at- -la In acest mediu, pe care Bródy îl creează mosferă sumbră, pe care încercarea de con-in stilul maestrului său din această epoca damnare a arelelor sociale, din final, nu — Emile Zola —, fata se decide să se izbuteşte s-o destrame ainucidă, desi nici un motiv puternic nu Bródy Sândor (1863 — 1924) e una dintre pleda pentru un asemenea gest Cìnd spu- cele mai interesante figuri ale literaturii nem acest lucru, ne bizuim pe faptul că maghiare Scriitor multivalent, autor a nu-tînăra mai avea numeroase porti de sca­ meroase piese de teatru, Bródy a ìnsem-pare din marasmul ìn care căzuse Un nat un moment important pentru literatura sătean cinstit ìi oferea mereu posibilitatea maghiară de la ìnceputul secolului nostra, de a remedia starea ed de servitute prin- Chiar piese mai puţin reuşite, cum e de tr-o căsătorie cu el Dar o mìndrie ìn- pildă Doica, au stirnit la timpul lor aplau-căpăţînată o îndepărtă de această soluţie ze Pirintre cei care au salutat cu bucurie La capatimi moartei, cel care voia să-i fie ìncepururile dramaturgului a fost si Ady soţ va pronunţa, în termeni destul de Endre Marele poet maghiar a vàzut in retorici, o sentinţă de condamnare a so- acest ìnceput de drum o verigă importantă cietăţii care a determinat-o pe Erzsébet sa in lanţul dezvoltării literaturii dramatice apuce pe acest drum trist maghiare Intr-adevăr, după piesa Doica, Bródy serie in 1908 Invăţătoarea, pe urmă Tema aceasta, chiar la o analiză fugi- Idilă regala, iar ìn 1913 Rembrandt, în tivă, e desueta ; ea nu are meritul de a 1914 Timâr Luiza, în 1915 Lion Lea, în reflecta nici una din problemele majore 1919 Liliacul Dintre aceste piese, unele au ale epodi Normal, un asemenea continu t fost condamnate să devina documente de de idei périmât nu poate constitui o bază muzeu Doica, evident, este o asemenea serioasă pentru un spectacol care să se piesă impună ca o valoare deosebită Inainte de alegerea si includerea ei în repertoriu, pie­ Pentru a putea arata cauzele care au sa Doica trebuia să fie obiectul unor dis- făcut ca spectacolul Teatrului Maghiar din cutii principiale, in urma cărora, desigur, Cluj să se mentina aproaipe tot timpul sub ar fi reieşit slăbiciunile ei destul de vi- linia autenticei realizari, deşi străduinţe zibile actoriceşti, înaripate de intenţii laudabile, Clujenii s-au apucat de treabă cu multa au existât cu prisosinţă, vom relata pe însufleţire Luoru uşor sezisabil prin faptul scurt subiectul Fiica unor oameni săraci că majoritatea interpreţilor au fost preo- e sedusă de un „om de lume" Rod al cupaţi de a nuanta cît mai felurit şi co­ dragostei lor apare un copil Motiv, ca tot lorât, în funcţie de continutul de idei, re- satul să stigmatizeze definitiv cu semnul plicile personajelor jucate Mârton Jânos, în necinstei, pe fiică şi paranti Autorul mo­rolul Bolygò, şi-a cizelat eu îngrijire de ral al dispreţului sătenilor îi găseşte tinerei giuvaergiu, persona]ul Intre caracterul şâ marne un loc de doică la o familie bur-temperamentul eroului au existât concor­ gheză din oraş In actul II, fiica îşi în-dante depline, care au sporit capacitatea de cepe cariera de doică în această familie, a emoţiona a actorului De la Spiridon Bi- unde tatăl copilului ei îndeplineşte func-serică la Bolygò e cu totul alt dram, dar tia de amant al soţiei respectabilului bur-actoral 1-a urmat cu tot atîta dorinţă de ghez Acesit tata de familie, ca toţi oa-a nu scapa nimic din bagajul caracteri- menii de rangul său, care se respecta, nu zării Dórian Ilona (Erzsébet) a redat cu se sfieşte să facă curte nenorocitei doici delicateţe puritatea şi gingăşia fetei se- Intr-un moment de asemenea decLaraţii, se duse O prea stàruitoare pedalare pe un 55 www cimec roanumit timbra plîngâreţ, care pe undeva fragmente de text şi le rostesc pe scena putea sugera resemnarea acestei copile, a Regizorul trebuia să devină un ìndèmìnatic supărat uneori, prin insistenţa cu care re-pilot care să poată conduce spectacolul venea Personajele menite să coloreze prin peste apa stătută a disdirsi vităţii Străda- atitudini diferite „bîlciul deşertăciunilor" în care ne introduce Bródy, au contribuit nia lui a fost doar partial încununată de la realizarea atmosferei de meschinărie şi succès Motivele nu sînt atît de ordinul dezolare a mediului de nenorociţi din actul insuficienţei sale, cît aparţin în mare parte III Aci, fiecare interpret a contribuit la slăbiciunilor piesei crearea unei imagini dezgustătoare, apanaj Gredem că ar fi fost mult mai util ca al zilelor de dominaţie burgheză zelul Teatrului Maghiar din Cluj, de a Regizorul Szabó József s-a izbit de greu-valorifica ceea ce este bun şi preţios în tăţi apreciabile A fost pus" in fata sarci-dramaturgia maghiară, să se fi îndreptat nii de a dinamiza un text adinamie, de a spre alte ţeluri, care i-ar fi putut asi- dramatiza unele scene nedramatice, de a gura realizarea unei munci eficiente Caci, dărui virtuţi de generalizare sodala ampia în felul în care a înteles să-1 valo- unei lucrări destul de restrînsă în aseme-rifice pe acest dramaturg, nu sînt semne nea rezonanţe Bineînţeles că aceste cali-de prea multa obiectivitate si —de ce tati de vrăjitor i-au lipsit, si spectacolul n-am spune-o ? — nici de gust artistic realizat s-a inscris in genul naratiunilor orale, cu mai multi actori care îşi împart Eugen Nicoară MOLIÈRE IN STIL MOLIÈRE Teatful de Stat din Sibiu s ,,Bolnavul ìnchipuit" de Molièfe Scrisă într-o forma extrem de uşoară, co-valabile de-a lungul timpurilar, Ion Delo­ media meniti „a-1 odihni pe monarh după reanu le-a creionat în spectacolul său, pe- nobiléle sale ìndeletniciriu (!) pune cìteva dalînd in special pe latura lor psihologică, dintre problemele ce-1 £rămîntau adesca pe dar fără a neglija caracterul lor de repre- serditor, fără a fi tonisi chintesenţa întregii zentanţi ad unei anumite societăţi El şd-a sale opere In primul rind, el demască ipo-conceput mişcarea, concertul tonurilor, pa- crizia medicilor nepricepuţi şi speculanti, leta de cu lori într-o perfectă armonie, ast- punìnd-o ìntr-un contrast flagrant cu cre-fel încît, de multe ori, spoetatomi este ten­ dulitatea unui bolnav ìnchipuit, credulitate tait să-şi înehipuie că în fata lui se des- care, vom vedea mai jos, îşi are sii ea a-făşoarâ un adevărat balet, mènit să dea numite motivări nu toemai oneste Mo­viaţă unui text de valoare lière nu uită, apoi, să prezànte şi aici — Datorită faptului că întreaga piesă este ca ìn aproape toate comediile sale — re-bazată pe contraste, că este un dialog ar­ laţiile de familie bazate pe interese ma­gumentât între stupiditate şi bun sinvţ, în- teriale pledìnd pentru mărturisirea sen-tre cànste şi făţărnicie, regizorul şi-a orga- timentelor firesti de dragoste si respect In nizat întregul spectacol pe această idee de acelasi timp, el se arata părtaşul căsătoriei contrast, plasînd actordd în aşa fel încît din dragoste ei să reprezinte plasitic în fata publicului, Luîndu-şi sartina de a pune ìn scena faţă în faţă, cele două noţiuni pe care le acest spectacol, la Teatini din Sibiu, regi­simbolizează zorul Ion Deloreanu a înteles să subti-Pentru a fi izbutit o asemenea realizare nieze valoarea ideologica a conţinutului, scenica, regizorul are marele merit de a-sd făxă a impieta însă cu nimic asupra stilu-fi alcătuiit o distribuţie foarte adecvată, în lui molieresc Lăsînd la o parte prologul care actorii, desi de vînste diferite, şi deci şi intermediile — care de fapt nóci nu au din scoli diferite, au xeuşit să-şi integreze o legatura directă cu acţiunea piesei —, jocul într-un stil imitar, care a dat spec- regizorul a conceput spectacolul intr-o vi-tacolului chezăşiia autenticităţii, scoţînd în ziune in care textul lui Molière se ìnca-relief şi personalitatea regizorului şi aceea drează fără gres a interpreti lor Plecînd de la ideea că personajele lui Organizîndu-şi distribuţia pe cupluni de Molière reprezintă chintesenţa unor tipuri personaje (aşa cum de altfel dictează şi 56 www cimec ro 1 i£| ;; : v'l ■ ;; :';:¥:>:';:¥:> ■K:■ ''%-f%-~- '- ?, ^3 ■:: , |gHSg||||eL - , » Eg : -'^>:i-:' ] :iŞ;^ : ^- 1 *!&> *^$t&ki4r 3*#3*#3*# ree j^B «MJjBy R^f ? k ' J-; * - rjc ' ^ P4 ,l':|l « kk fl™*** '^^^^vW ; ■■"*- V V ; *' >;: ■■■-:■, *'! fes, V'astfe Brezeanu (Argon) In ,,Bolnavul inchipuit" piesa), tregizorul a incredintat rolurile -pri-compătimit şd răsfăţat, să tiiranizeze tocmai mului cuplu — un cuplu de contraste — prin slăbiciune ; iată de ce préféra să se artistului emerit Vasile Brezeanu şi Ligiei lase furat, decît contrazis Actorul a subli­ Bossde Primul il interpretează pe Argan, niat aceasta, insistînd in ton şi în gesft, bolnavul închipuit, cealaltă pe Toinette, în zîmbet si în rictus, asupra nuanţelor fata in casa celor mai subtile menite să-i coloreze in- In rolul lui Argan, actorul Vasile Bre­terpretarea zeanu a subliniat in special caracterul de Pentru a ţine piept unui actor cu expe- am îngust şi infatuat al personajului, a rienţa lui Vasile Brezeanu, Ligia Bossie, accentuât trăsăturile lui de egocentrism şi interpreta Toinettei, întruchiparea bunului stupiditate Este demn de semnalat modul sàmt si a umorului popular, a trebuit să-si in care, instalat într-ain fotoliu în centrul caracterdzeze cu multa subtilitate persona­ scenei, îşi debitează celebrul monolog de jul Şi ea a fost tot atît de sprinţară pe ila începutul piesei, in care se tocmeşte cît era Argan de greoi, tot atît de dibace, — fără auditori — cu spiţerul său pentru pe cît era el de obtuz, tot atît de in teli- că îl încarcă la socoteală Satis facţia cu care gentă, pe cît era el de stupid Actriţa a îşi numără purgativele şi clistirele şi do-folosit un debit verbal foarte viu, s-a miş- jana blinda cu care se adresează sipeculan-cat în scena cu agilitate şi graţie, şi-a tului, pentru că ii cere prea multi bani, punctat replicile cu un risi zglobiu si a se ìnscriu prinfcre mijloaoele cornice cu stîrnit ilaritatea întregii sali cînd, deghi- care actorul şi-a interprétât personajul zată în medic, ia o poză solemnă, vor- Avind faţă de acesta o atitudine net cri­beşte cu glas profund şi emite, pe tonul tica, Vasile Brezeanu trece de la bonomia cel mai doctoral, sentinţele cele mai ab­ cu care discuta despre necinstea spiţerului, surde la mìnie aprigă atunci cind a,re de ìn-Un al doilea cuplu este cel format de firuntat batjocura celor ce nu cred in boala tinăra pereche de îndrăgostiţi Angelica şi lui li place să fie crezut bolnav, să " fie Cleante Aici nu mai este vorba de con- 57 www cimec rotraste, ci de aducerea în scena a fiorului tem afirma despre Vasdle Bojescu In rolul liric, întotdeauna prezent în teatrol lui lui Béralde, el a folosit un ton mult prea Molière Este de remarcat jocul sincer, în rece si prea sincer doct pentru stilul co- care duioşia şi melancolia merg mina în mediei, creînd, în felul acesta, lungi mo­ mînă, în care suferinţa nu depăşeşte sta-mente de plictiseală diul unei lacrime în colţul genelor, iar pa-Exista în piesă un personaj care apare siunea nu trece dincolo de barderele de­intr-o singură scena, si- anume Louison, cente! joc, căreia actriţa Angela Albani fata cea mica a lui Argan Nevăstuioa-fetiţa, a ştiut să-i dea multa fineţe şd graţie care anunţă parca viitoarele eroine ale lui Actorul Ion Bessoiu a conturat un Cleante Musset, intra în scena pentru a juca si la fel de modest, dar poate puţin prea ea, la rindul ei, o farsa oredulului Argan greoi Ar fi fost de dorit ca interpreta (Livia Apare in actul II al piesei un cuplu Flora) să ìnceroe să fie mai autentica in cu nebănuite resurse comice Este vorba de naivitatea ei de copil si mai drăgălaşă, cei doi medici, tatăl şi fiul Ddafoirius Fiul, în modul dibaci în care-şi pàealeste tatal sosit ìmpreuna cu tatăl său pentru a cere Tonul ei prea afectat a dăunat însă scenei, mîna Angelicăi, este interprétât de Con­luindu-i din prospeţimea pe care autorul stantin Stănescu, în timp ce, pe tata îl a dat-o textului încarnează Mircea Hîndoreanu Ridicolul Intreg acest spectacol s-a desfăşurat în- cu care-i caracterizează autorul i-ar fi pu­tr-un singur decor, pe care scenografa Olga nit determina pe actori să cada în şarjă Muţiu 1-a conceput în linii simple, cu pa- grotescă Dar regizorul a ştiut să conduca nouri pictate, realizînd o armonie in aşa fel scena, încît tonul de şarjă fo-interesan'că între stdlul jocului si cel al îosit nu a frizat nici vulgarul, nicd stri-cadrului In afară de costumele celor denţa Tatăl emite îraze latine pe un ton doi medici Diafoirius, celelalte ni s-au pa­ nazal şi se mişcă împleticindu-se Cind rut însă lipsite de inspiraţie, în special vorbesc ceilalţi, el dormitează Fiul, mai halatul de casa al lui Argan, care avea pedant dar nu mai puţin redus, îoloseşte o ornamentaţii cu caracter pur romìnesc anumită morgă caraghioasă pentru a-şi de­Credem că o greşeală atît de flagranti nu bita cunostintele şi încearcă sa cuceréasca trebuia sa scape ochiului atent al regi- prin aceasta inima frumoasei Angelica zorului, care a dovedit în tot acest spec­ Aceşti dei actori au făcut ca personajele tacol că ţine cu deosebire la unitatea de lor să meargă de parca s-ar bîlbîi, şd să stil vorbească cu opinteli, creînd momente de Dacă am •semnalat aici numai cìteva un comic atît de irezistibil, încît scena pe mici lipsuiri ale spectacolului, aceasta se care au realizat-o ramine memorabilă datereste, in primul rind, celor care 1-au Maud Mary în rolul Bélinei şi Teodor realizat si care, oferindu-ne creatìi de ca- Portărescu în rolul notarului, Liviu Măr-litate, s-au situât de la ìnceput pe uri tiniuş în rolul doctorului Purgon si Stefan pian care nu îngăduie coborîri sub nivel Dunca in cel al spiţerului au reuşit să-şd Si toemai pentru aceasta, colectivul merita secondeze partenerii şi să se încadreze în aprecieri unanime stilul spectacolului Nu acelaşi lucru îl pu-Liana Maxy INCERTITUDINEA UNUI MESAJ ANTIRAZBOINIC Teatful Evfeiesc de Stat : Serbarea lampioanelor de Hans Pfeiffef Acordînd textului primatul în spectacol dintre tìneri, deasupra legilor clanului si şi judecînd realizarea scenica pe măsura raselor Peisajul acestei dragoste este Na- valorificării ideilor dramatice, mârturisim că gasakiul otrăvit de ciuperca atomica Eroii : scăderile vădite ale ultimei premiere a Tea-o suavă japoneză — fiieâ a unui samurai, trului Evreiesc de S tat, regizorul le imparte bolnav incurabil din pricina radiaţiilor ato- în chip netâgăduit eu autorul piesei mice — şi un american cinsitit, fiu al Serbarea lampioanelor — de dramaturgul acelui pilot proscris de omenire, lansatorul german Hans Pfeiffer — este o reeditare bombei în oraşul amintit Prin aceasta, a cunoscutului motiv dramatic al dragostei piesa vrea să demonstreze urmările ne­ zâgàzuite de ura dintre pârinţi, al iubirii faste ale urti dintre popoare şi să afirme 58 www cimec rotriumful dragosted şi vieţii iiwpotriva răz-dată să dea viaţă şi parfum atmosfered — boiului si a morţii Aiirmaţiile se sprijină n-a izbutit totusi sa se salveze de slăbiciu- pe scene construite simbolic, tinerii se nile textului dramatic, care fatal s-au ac­ unesc in fata cadawelor păxinţilor, înfrun-centuât pe scena M ornent eie de înfruntare tînd vocile morţilor (vocile trecutului şi ale ideologica s-au decupat violent pe fondul educaţiei retrograde), in elanul marilor liric-duloeag si au apărut suspendate, arti­ eliberări ficiale, nefàcînd corp cu intriga amoxoasó Ideile innoitoare, si care se vor militante, a piesei ale acestei piese se restring însă pe un In ceea ce priveşte jocul actorilor, se re­ teritoriu limitât în ce prives te înţelegerea marci îndeosebi realizarea artistului emerit cauzelor adinci ale arazboaielox şi a esente: Mauriciu Seckler, care devine focarul de xăzboiului atomic Poziţiile pe care se sd-atenţie al sipectacolului Concepîndu-1 pe tuează autorul ìn proclamarea păcii sint Akiro Yamamoto, bătainul samurai orb, încă minore, sitrăbătute de siuflul pacifis-ca pe o incarnare a urii si spirituluii răz- mului mic-burghez Ura clocotitoare dintre boinic şi totodată o jalnică victimă a pro- militaristii japonezi si americani e înfă-priilor sale convingeri, Mauriciu Seckler a ţişată cu mijloace lacrimogene (apelìndu-se intruchipat acest persona] cu mijloace sobre, la sentimente intime şi familiale), faxa a realiste, de o extremă simplitate se dezvălui caracterul de clasă al fasós-Qmenescul sentimentelor e veridic ; vi- mului japonez si al imperialismului ame-clenia devenită a doua natura a personaju- rican, care au dus la funestai cataclism lui e nuanţată cu accente dramatioe : du- de la Nagasaki si Hiroshima Dacă adău-reroasă e cioenkea prejudecăţilor sale, vechi găm la această intriga un decor „japonez", ca şi altarul strămoşilor din casa sa, de adică kimonoul, lampioanele colorate, sti-realitatea războiului imperia li sit letul pentru hara-kiri şi alte amănunte din Regretăm că jocul său exceptional nu recuzita doamnei Butterfly (Cio-Cio-San), şi-a găsit decît in rare momente ecou şi atunci in scena se va simţi prea puţin din comunicare cu partenerii de scena atmosfera contemporană a unei Japonii lo-Respectind indicaţiile autorului, pictorul vite de arma catastrofali a secolului al scenograf (Adina Reich) a exeat o ambi- XX-lea si prea mult din farmecul de hir-anta poetica cu linii fragile tie pictată al frumoasei opere a lui Puccini Dacà regia s-ar fi indepartat in unele Primul tablou al piesei prevestea un con­momente „taxi" de aceleasi indicatii ale flict dramatic intensi, realist, anunţa cioc-autorului, căutînd soluţii propxii in accen­ nirea unor idei, antagonismul unor con­tuar ea unor idei, in leliefarea noului ìn- cepiti, dar din pacate, acest conflict eşu-tr-o intxigă clasică, poate că aspectul incext ează in citeva senzaţionale lovituri de tea-al mesajului din Serbarea lampioanelor ar tru şi de cuţit, stropite de siropul dul-fi disparut, dînd pxilejul unui spectacol oeag al melodramei mai unitar şi mai realizat pe plan po- Regia (Franz Auerbach) căutînd să con-Etic topească cele doua Unii ale piesei — să evidenţieze mesajul antixàzboinic, dar toto-M / UN SPECTACOL FĂRĂ REGIZOR Teatful de Stat din Tufda : Mireasa desculţâ" de Siïtô Andfâs şi Hajdû Zoltân Intr-un sat de prin imprejurimdJe Cluju-mulat dnspixaţia cxeatoxilor de atunci şi a lui se năştea, cu ani in urmă, o gospo-devenit o imagine simbolica a elibexării dărie colectivă căreia scrditorii maghiari sutelox de mii de ţăxani romini şd maghiari Sùtò Andrâs si Hajdû Zoltân i-au dedicat de sub exploatarea grofilor şi moşiexilor Pe o evocare dramaitică Steagul roşu înălţat fondul luptei de consolidare a colectivei şi pe frontispiciul unui caste! secular a sti-de demascare a uneltirilor duşmanului de www cimec roclasă se deapănă povestea miresei desculţe ce a dal pretextului proporţii de prim-plan, — de fapt un pretext de dezvăluire dra-substituind astfel conflictul de clasă unei matică atît a personalitătii lui Cociş Mihai tribulaţii psihologice şi ideea de bază unui (mijlocaşul tipic, asupra căruia instinctul caz particular In loc să desprindă perso- de proprietate acţianează în contradicţie cu nalitatea complèxa a lui Cociş şi să-i dez- aspiratiale fireşti de prosperitate obştească), văluie, laolaltă cu interpretul, universul de cit şd a scopurilor sabotoare, ascunse, ale gìnduri si sentimente contradictorii, regizo­ chiaburilor Se imbină deci în piesă, în rul a indicat interpretului Alexandru Ilea, cadrul aceluiaşi conflict de clasă, acţiunea o evoluţie stingheră, anonima şi inexpresivă, de demascare a duşmanului cu acţiunea de anulînd dintr-o data capacitatea de trans- atragere a ţărănimii mijlocaşe pe calea re-mitere a unui mesaj In aceeaşi măsură a laţiilar socialiste de producţie fost diminuât caracterul agitatone al evo- Pentru regizorul care-şi asumă răspunde-cării, prin participarea lipsită de elan a rea transpunerii scenice a acestui text, se membrilor colectivei la destinele propriei ridica două problème esenţiale, de a càror lor gospodărdi Tabloul 1 si tabloul final rezolvare iniţială depinde caracterul viitorului constituie exemplele cele mai eloevente ; spectacol Prima o constituie desluşirea sem-un număr mare de figuranti iau parte la nificaţiilor actuale aie mesajului piesed In adunare, farà sa constituie pe scena o ce consta această aemnificaţie ? Faţă de prezenţă colectivă vie, impresionantă prin dezvoltarea istorică a realităţii, formele gpontaneàtate, determinantă prin forţă luptei de clasă au devenit mai subtile, eie A doua problema — specifica pieselor nu mai imbraca, in general, aspectele vio­inspirate din viaţa satelor — o formează lente, manifestările deschise din perioada autenticitatea tipuTilor Intruchiparea ve­ descrisă de autori De aceea, conflictul care ridica a chipurilor de ţărani, în aşa fel se naşte între colectivişti şi chiaburi, ca şi încît spectatorii, cei rurali mai ales, să se dezvoltarea sa dramatică, capata pentru noi, recunoască şi s ă-si exprime votai lor apxe- acum, un sens evocator, S-a extins însà ciativ, este îndeobşte anevoioasă Succesul şi a căpătat amploaire fenomenul integrării Râzeşilor lui Bogdan, in interpretarea co- ţăranilor muncitori cu gospodarie individuala lectivului artistic al Teatrului Muncitorese in familia colectivei, si din acest punct C F R din Bucureşti, se expldcă, in pri­ de vedere, cazul mijlocaşului Cociş, sur-ma instante, prin această corespondenţă psi- prins si prezentat cu deosebită profunzime hică a eroilor cu oamenii din viaţă Izbu- în piesă, ramine şi se impune ca fund tita compoziţie scenica a lui Dumitru Du- actual Dezvăluirea esenţei contradiotorii a nea de la Galaţi, în rolul mijlocaşului Co­ personajului devine astfel obiectul princi­ds, îşi are aceeaşi explicatie Şi tot aioi pal al concepţiei regizorale găsim răspunsul la strădanaa neîmplinită de Experienţa Teatrului de S tat din Galaţi la Turda In locul unor caractère com­ a demonstrat servituţile unei actualîzări plexe, profund umane, au évoluât pe sce­ formale, straine de litera şi sufletul tex-na personaje „albe" şi ,,negre" Această tului Spectacolul de la Turda se află distincţie ostentativă a déterminât priori- — faţă de această experienţâ — in râ­tatea trăsăturilor exterioare asupra mişcări- pant invers ; regizorul Vintila Rădulescu, lor sufleteşti şi, fatal, uniformizarea sche­ eschwîndu-se de la un eventual rise, nici matica a celor doua grupuri Avînd „în nu şi-a propus să determine consonanţele general" aceleaşi preocupări legate de pros- actuale ale mesajului piesei, mulţumindu-se peritatea colectivei, Bakcsi (Tănase Cazi- cu simpla operatic de transpunere ad-litte-mir), Mureşan (Ionel Banu), Szocs Dani ram Ceea ce a dus — pe alta cale deci — (Iuliu Giurgiu), Marişka (Viorica Faina) la aceeaşi estompare a valorilor umane şi au alcătuit o comunitate autonoma, desprinsà a semniiicaţiilor ideologice Accentui a fost din cadru şi din ansamblu, nediferenţiată, pus de cele mai multe ori — intenţionat amorfa, adoptînd în permanenţă faţă de sau nu — pe intriga sentimentală, ceea împrejurări o atitudine expeditivă şi for- 60 www cimec romala Desi, uneori, stràdania de a da un de neaşteptată maturitate si fermitate, exista sens mai larg a fost evidentă (in special o oarecare siretenie de capii ; Iulişka e la Tănase Cazimiix) Pian contrast, ura si oonvinsă că astfel va infringe definitiv ezi- venalitatea celar preocupaţi — tot ,,ìn ge­tările tatălui şi îi va provoca un reflex neral" — de discreditarea colectivei au siimilar de maturitate I-a lipsit Stelei Cos- fost îngroşate la maximum de interpreţii muţă acest aer de şiretenie cristalină, pe taberei adverse, alcătuită din Safrany (Ion care Gina Patrachi 1-a redat la Galaţi cu Lupu), Ferencz (Nicolae Oiocoiu), Szu-multa sinceritate si farmec nyog (Victor Negoescu), Degenfeld (Con­ Autenticitatea por tre telar scenice este de­ stantin Miron) Nu facem aici un procès de terminata, în ultima instanti, şi de au­ intenţie actorilor, întrucât, în modul acesta tenticitatea medàului Ni s-au parut eel pu- schematic de a concepe personajele pozitive tin ciudate rezolvările scenografice ale pic- si negative se recunoaşte însăşi viziunea torului Minai Nemeş In dorinţa de a res­ regizorului Consideranti totuşi că un efort pecta indAcaţdile textului, el a recurs la o personal de aprofundare a caracterelor ar reeditare naturalista a interi oarelor ţără- fi dat posibilitate interpreţilor să depă- neşti, copleşind prin amăn un te şi pria şească sellitele aride prezentate la premiere lipsă de proportii Tablouarile 2 şi 3, con­ şi să cuprindâ, in trăsături mai ampie, individualità tea fiecărui persona} Aşa au form unei bizare pareri asupra vizibilităţîi procédât Avram Besoiu în Cuţui si Ion spectatoirului, au fost confezionate în unghi Lorentz in Kender, şi au reusit să impunà, ascuţit (din motive economice, nu artistice), firesc, printr-un joc interiorizat si sincer, iar sediul gospodăriei, instalat (simbolic) personalitatea pitorească a eroilor ìntruchi-intr-o sala de castel, în loc să sugereze paţi Consiecinţele deplasării accentului de plastic contrastul din tre două lumi, a fost pe conflictul social pe intriga sentimen­conceput ca o secţiune oarecare de muzeu, tali s-au resimţit eel mai mult în inter-imensă şi apăsătoare, ceea ce a stînjenit in pretarea Iulişkăi, fata care trebuie să se primul rìnd pe interpreti In ceea ce pri- înfăţişeze desculţă în fata iubitului, din veste costumele, eie au culminât spre final pricina îndărătnicier mercantile a părinţi-cu aparitia a două toalete de opere tă pe lor care au lipsit-o de zestrea cuvenită, în talia Iulişkăi şi Marişkăi — considerate pe ipoteza acestei împrejurări Stela Cosmuţă, tot parcursul spectacolului, subrete ale ge- care avea toate atributele unei feriscane nului zvelte şi încăpăţîna,te, considerind că Lipsiit de ritm si de o logică elementaiă — prin titlu — i se confera funcţia de a mişcărdlor în scena, spectacolul a devenit erou principal, a amplificat ìntr-atita zbu-o expunere alba a textului Accentele de ciumul si durerea personajului (care exista simplitate umana, atît de sporadke, n-au tatù şi, dar nu la proportii de tragedie), fost in măsuxă să determine un conţinut încît a devenit de-a dreptul melodra-nou strădaniei colectivului matică In actul de părăsire a familied, act C Paraschivescu www cimec roQ0EDHG3D CÛB EiEDEHD UN COLECTIV ENTUZIAST E vorba de un teatru modest — teatrul Dintre actori, de-a lungul acestei activà- de amatori al salanriatilor din comerţ şi coo-tăţi neobosdte, am remarca t pe lon Cris- peraţie din str Şelari Desi mie (aire tescu, contabil la O C L Aprozar, lauréat doax 300 de loculi), este un teatru ade-al celui de al IV-lea Concurs pe tara al vărat, cu scena, fosă de orchestra, culise, echipelor artistice de amatori, interpret al cuşcă de sufler, cabina penrru deghizare dificilelor roluri : lon din Nàpasta, Vaga- şi machiaj, reflectoare etc Pe scena însă bondul din Omul care a vàzut moartea si nu urea actori profesionişti, ci tineri entu-Imre din Ultimul tren Apoi pe Miu Po- ziastà a căror dragoste pentru teatru este mìrleanu, Mihai Nuţescu, Marin Avram, comparabile cu a celor care sà-au legat Rodica Farca, toţi salariati din comert O viaţa de aita scenica Pasiunea aceasita parte din aceştia sìnt absolvenţi ai Scolii subjugă, alungă oboseala color opt ore de populare de artă In aîară de activitatea tea- muncă, generează energie psihică şi impri­trală propriu-zisă, actorii îşi lărgesc ori- ma piesei un ritm alert Personajele trăiesc, zontul intelectual prin partioiparea in co- puntile sufleteşti, de care vorbea cìndva mun la spectacole de teatru, ori la cercuri Mihail Sebastian, se întind ìntre mesajul de lectură, unde se dezbat problème po- dramaturgului, actor şi spectator litìce sau culturale, apărute in „Scìntela ", Emoţia ultimei premiere este însă nu-„Contemporanul", „Teatrul", „Gazeta Li- mai ecoul acelei covîrşitoaxe emoţii pe terară" etc care a trăit-o colectivul la 15 martie 1957, Amatorismul, in înţelesul lui rău, ìncepe cînd ridicarea cortineà asupra primei scene să devină o amintire Mergìnd pe drumul din Omul care a văzut moartea de Victor exigenţei, vom asista, sperăm, in curìnd Eftimiu a ìnsemnat însăşi naşterea sa la performante care sa apropie jocul ama­ Ca orice organism viu, colectivul dramatic tori lor de interpretarile artistilor prof esio­ a crescut (azi numără peste 60 de interpreti) nisti De altfel, televiziunea apreciind ni- si s-a dezvoltat (ideologico-politic si din velul de interpretare, le-a oferit la 26 iub'-e punct de vedere al măiestriei interpretative), 1958, posibilitatea de a juca şi ìnaintea obţinînd în drumul său realizări intere-telesipectatorilor sante, care au culminât cu interpretarea Din pacate, problema repertoriulud n-a unora dintre comediile lui Caragiale şi reuşit să fie încă soluţionată E firesc ca Cehov (piesele ìntr-un act) Actualmente un teatru al salariaţilor din comerţ să se se joacă seairă de seară, iar repertoriul cu-plaseze in centrul preocupărilor actuale si prinde printre altele Omul care a văzut spécifiée N-o face decìt în slabă masurà, moartea, Doamna ministru de Bronislav ìnscriind în lista lui de piese, pe Unga N'usaci Piatra din casa de Vasile Alecsan-Caragiale, Cehov, V Eftimiu, Mirea si dri, Moment e de I L Caragiale (Lantul Kovâcs, şi piesele Ceaţa si O duminică li­ slăbiciunilor, Justifie, Articolul 214, C F R nistitâ, s labe, din pacate, din punct de Pedagog de şcoală nouă), precum şi doua vedere literar Vina n-o poartă într-atît piese ìntr-un act, Ceata de Laszló Ferencz şi conducerea, cît dramaturgii care n-au re- O duminică linistitâ de Dimény Istvân, din marcat pînă în prezent că si in comert viaţa lucrătorilor din comerţ se duce lupta ìntre nou şi vechi, că din- Anul trecut, in cinstea zilelor de 7 No-colo de prozaismul aparent se înfruntă pa- iembrie şi 30 Decembrie au fost organi-siuni, cresc oameni devotati constructiei zate recitaluri de poezie şi muzică Pentru socialiste E o tema care-şi aşteaiptă scrii- anul 1959, sìnt in curs Tepetìtid cu piesa torul Ultimul tren de Eugen Marea şi Kovâcs Cei 60 000 de salariati din sistemili co- Gyòrgy şi cu trei piese ìntr-un act, apar-mercial al Capita lei aşteaptă o asemenea ţinînd lui Horia Lovinescu : Oaspetele din bună piesă, si promit să umple, seară de faptul serii, O ìntimplare si Elena seară, micul dar prietenosul lor teatru www cimec ro ACUM 125 DE ANI Simion Alterescu PRIMA ŞCOALĂ ROMÎNEASCĂ DE TEATRU Cìnd ìn anul 1819 elevi! Scolii din Bucuresti dădeau primul spectaool in limba romînă — cu Hecuba de Euripide — îndrumătorul acestor tineri entuziaşti, Ion Eliade Rădulescu, ctitorul de mai tìrziu al primei scoli romîneşti de teatru, juca rolul titular in „travestis" şi ândeplmea totodată rolul de „suflor" nu numai pentru ca era pur şi simplu ìndragostit de teatru Era in această prima manifes­ tare teatrală romiînească din Tara Romìneasca semmil entuziasmului şi patriotis- mului care-i ìndemnase in aceeaşi directie Pe G& Asachi in Moldova şi pe Gh Barit ìn Ardeal ; era impusul spectacolelor de la Cismeaua Roşie unde eteriştii, in frunte cu Costache Aristia, reprezentau in limba greacă tragedii eline şi tragedii cu subiecte patriotice şi revolutionare N Filimon scria in Ciocoii uechi şi noi că rominii datorează in mare parte „revoluţia" lui Tudor Vladimirescu, mişcării nazionale care le-a redeşteptat dorinţa drepturilor lor ancestrale, „ideilor de libertate şi eroism", culese de junii ramini din piesele : Moartea lui Cezar, Achile Timolion sau Hecuba Programul Societàri „Filar­Pagina-program a „Gazetel monica" publicat In „Curlerul Teatrulul National", editata Romlnesc" din 7 lanuarle 1834 de Socletatea „Filarmonica" AStBKB 1» ? US*«« i&k nxer* asusmy xmii'ti^t f *i«**#, *>i tus*» »»»«fci j»»rt „ * Ï S X (8 t ,, , ,>„ ^ ■ I* ***** » »j*» ,» « MK^r » -»»{ w f» *>wu W* *£►££*H^fr, ~nr^r^rj^f^Lir^ - «,*»** ^ *m&l «tó»*, «s*-l*T* ît* ** 'ww~*rrr*** (** ««^ »,*«&t j^Ti^Z't^Tr^ri^T *r •«* ***«f J -xştii »»i» isjX •*(>* nf»*{«jj rN-gi» * K «« «H,^S( *>«&* k4M I'M» ^w» at^mfHtjMM^«M^> fnww ^«| M Ml (*>)■« 8>, )^ ^, MM , ■ 63 www cimec roCu prilejul aceslor prime reprezentatii in limba romana (Hecuba fusese ur­ inata de cìteva alte comedii, printre care ?i Zgircitul — Avarili — de Molière in care Nănescii traducătorul Hecubei, juca rolul titular), Iancu Văeărescu serie poezia Saturn în care releva importanta natională si rolul edueativ pe care trebuie sa-1 aiba teatrul romìnesc V-arn dai teatrul, vi-l păziţi, Ca un lăcaş de muze Cu el curìnd jtefi fi Destiti Prin vesti departe \duse In el narauuri ìndreptafi, Dati ascutiri la minte, Podoabe limbii Doastre dati Cu romîneşti cuvinte Teatrul era folosit dintru inceput pentru răspindirea ideilor de libertate şi progres, pentru formarea unei conştiinţe nationale Dar spectacolele date de şco- larii din Bucureşti nu erau decît un început simbolic, pe calca realizării unui tea- tru romìnesc în „Societatea literară" a lui Ion Eliade şi C Golescu şi in special in „Societa- lea Filarmonica", înfiinţată la 1833, se naşte ideea creării unui teatru romìnesc Dar un teatru romìnesc nu se putea înfiinta fără actori bine pregatiti Activitatea diletantilor continuase sporadic şi pina la constituirea „Societătii Filarnionice" în şcoala îniiintată de C Golescu pe moşia sa, şi condusă de Aaron Florian, s-a reprezentat tragedia Regulus in traducerea lui loan Văcărescu şi in interpretarea eleVilor — fii de boieri şi negustori, din judetele Argeş, Dìmbovita şi Muscel „Curierul romìnesc" din toamna anului 1850, care relata „spectacolul teatral" ìndemna pe cei chemati „să tragă rodnică şi adîncă brazdă în ogorul ar- telor şi al literaturii" 1 C Aristia şi Ion Eliade, în anii 1850—1851, îi initiau pe şcolarii de la Sf Sava în primele taine aie meşteşugului actoricesc, căutînd să dezvolte gustili pentru teatru şi pasiunea pentru artă In casele Cîmpineanuilui erau adesea cheinaţi şcolarii să asiste la lecturile făcute de dascălul lor C Aristia Txeptat, aceste lecturi s-^au îmbogătit cu mici reprezentatii, scene sau acte din comediile clasice, interpretate de şcolarii : C A Ro- setti, in vîrstă pe atunci de 16 ani, Iancu Florescu — viitorul general —, sau Const Ollănescu 2 In sala pitarului Andronache, Aristia îi învăţa pe acesti temerari initiatori ai teatrului roanìnesc cum să umble, cum ^ă^şi tie trupul şi mîinile, cum să dé­ clame şi să-şi schimbe glasul după împrejurări Eliade făcea adesea pe „suflorul", dar „nu simtea greul cînd vorbea fiecare îndeosebi, caci îşi ştiau bine partile de rost, ci numai cì^d erau mai multi laolailtă, liinid-că san unui -lua vorba din gura altuia, sau nu prindea la vreme replica" Aci se parastisea teatru de două ori pe luna ; aci se reprezintă Ceasul de seară de Kotzebue in traducerea lui I Yăcărescu şi scene din Amfitrion şi Avarul de Molière şi se joacă în limba franceză Zaira de Voltaire, Iunius Brutus şi Oreste de Alfieri Soectacolele diletantilor, date însă ìntr-un cadru restrìns (in casele lui C Go­ lescu, Dumitrache şi Scarlat Gliica sau Ion Oîmipineanu şi chiar in sala pitarului Andronache din apropierea Sărindarului), aveau un caracter sporadic şi nu puteau rezolva problema afirmării dreptului la existentă a unui teatru romìnesc per­ manent Aceasta se va putea numai atunci oìnd un gruip de iubitori ai teatrului se vor fi dedicai acestei arte, ar fi învătat-o şi si-ar fi ìnsmsit-o ca o profesiune 1 v Issachar, p 78 şi D C Ollănescu, Teatrul la Romìni p 43 2 v D C Ollănescu, Teatrul la Romìni, p 45 — care detinea aceste informata chiar de la tarai său, C Ollănescu, fost elev al Scolii Fitarmonice 64 www cimec roînfiintarea primului teatru romiînesc era conditionată de existenţa unei scoli de teatru care să pregătească pe viitorii actori ramini Ceea ce a fost posibil numai după înfiinţarea „Societătii Filarmonice" şi a scolii acesteia Aci, în sînul Filarmonioii, s-a nàscut ideea întemeierii unui teatru national şi aci a luat fiinţă şi prima şcoală romînească de teatru Aceasta a fost posibil însă numai după ce Ţările Romiîneşti au primit Regulamentul Organic, care prile- juia dezvoltarea învăţămîntului în limba naţională, în perioada în care în cultura romînească au început să pătrundă ideile demooratice ale epocii „Societatea Filarmonica", înfiinţată de Ion Gìmpineanu şi Ion Eliade în Octombrie 1833, urmărea, după cum o mărturiseşte programul ei, „cultura limbi i romîneşti şi înaintarea literaturii, întinderea muzicei vocale şi instrumentale în Principat, şi spre aceasta formarea unui teatru national" Acum 125 de ani, în luna ianuarie 1834, lua fiintă — la numai cìteva luni de la ìntemeierea „Societăţii Filarino nice" — prima şooală romînească de teatru, „Şcoala de muzică şi declaimatiune" Ion Cìmpineanu, ca supraveghetor, şi Ion Eliade, ca director, au fost ctitorii şi organizatorii acestei scoli menită să scoată teatrul romìnesc din faza diletantis- mului şi să pregătească prima generale de actori profesionişti La 19 ianuarie 1834 I Cìmpineanu şi Ion Eliade adresau Eforiei şcoalelor următoarea adresă în care vesteau înfiintarea scolii pomenite : „Către cinstita Eforie a şcoalelor Povătuiti de înştiin|area cinstilei Logofetii a celor bisericeşti publicată prin Buletinul oficial de sub No 50 din 2 Noembre anul 1833 3, jos însemnatii au cinste a aduce la cunoştinta cmstitei Eforii că şcoala de muzică vocală, de declamatie şi de literatură, întocmită după învoirea, dorinta şi ajutorul a mai multe obraze, are a se deschide la 20 aie acestei luni Spre sciinta cinst Eforii de scopul învă- tăturilor acestei scoli, de profesorii ei si de şirul învătăturilor, jos însemnatii ală- turăm aicea foaia „Curierului romìnesc" de sub No 711 din 834 ianuarie 7 4 1834 Ian 19 Bucureşti No 1 iscăliti : Gîmipineanu, Eliade" Infiintarea scolii teatrale nu era un fenomen izolat Programul „Societari Filarmonice" prevedea raspîndirea culturii în mase prin „crearea şcoalelor primare în fiecare sat", prin „crearea şcoalelor normale în capitala ficcami judef, prin „fondarea de jurnale sau gazete în limba romînă" şi prin „formarea unui teatru national" Mădularii „Sooietătii" porneau de la principiul că şcoala, presa şi tea­ trul sânt mijloacele principale pentru raspîndirea culturii înca de la începutul sec al XIX-lea ideea luminarli poporului este legata de şcoală şi teatru De cele mai multe ori vom gasi, la oamenii de cultura ai epocii, rolul functional al teatrului identificat eu cel al scolii Şi teatrul şi secala sîmt privile ca instrumente de invă- tatură de educare şi de raspîndire a ideilor şi a limbii nationale în mijlocul poporului De aceea, Eliade cerea în „Curierul romìnesc" creaTea unui repertoriu în limba romiînă, a unei dramaturgii originale, înfiintarea unui teatru romìnesc sta- bil, şi totodată educarea şi formarea artistica a actorilor Ideile enuntate de Eliade în programul scolii, pe care vrea s-o înfiinteze — şi nu numai eu această ocazie —, prin caracterul lor militant-social şi prin preocupările pentru problemele specificului artei teatrale, constituie o îmbogătire a ideilor destpre teatru enuntate pînă la el Eliade porneşte de la ideea că teatrul trebuie sa se adreseze ipăturilor largì, caci „clasele contemporane de stare, de vîrstă, unele ştiu a ceti şi aitele nu", iar dacă gazeta este numai ipentru cei care ştiu a citi, teatrul trebuie să fie şi „pentru unii şi pentru alţii" 5 Eliade, ca şi alti contemiporani, asociază teatrul cu şcoala hi 3 Cei doi conducateli ai scolii se refera la dispozitia care cerea informarea amănuntită asupra ,,institutelor private" în spiritul articolului 364 al Regulamentului Organic, care prevedea că „Toate şcoalele particulare ce sìnt acum întocmite şi ce se vor mai ìntoemi de acum tnainte, să fie cunoscute stăpînirii, şi ea va avea băgare de seamă asupra sistemei învătăturilor, ce se cuvine a se tine în fieşi-care şcoală prin mijlocirea Eforiei Şcoalelor" (După D C Ollănescu — Teatrul la Romîni, p 52) 4 Foaia „Curierul romìnesc" la care se refera semnatarii cuprinde principiile organizării Societajii, argumentarea necesită{ii înfiinţării scolii, precum şi programul de studii 5 Scrlsoarea către C Negruzzi — Muzeul National Bue, 18 nov 1836 5 — Teatrul nr 1 65 www cimec rostabilirea functiei moralizatoare a acestuia6, dar el merge mai departe în stabilirea functiei culturalizatoare a teatrului (teatrul „familiarizează iară pe toti, pe nesim- tite, cu istoria natiilor"), în afirmarea rolului teatrului de a „insufla gust pentru al veacului " şi de a dezvolta „simtul sotiabilitătii" Pentru a putea înfiinţa o şcoală de actori, Eliade trebuia mai întii să spul- bere prejudecăţile care desconsiderau pe profesionistii teatrului El a căutat de aceea în perioada imediat premergătoare înfiinţării scolii să stabilească în primul rînd poziţia şi functia sodala a actorului Pornind să facă un teatru şi o şcoală de teatru, Eliade lupta pentru acreditarea morală şi cetătenească a actorilor în societate, cerìnd pentru cei ce se hotărau să înfrunte prejudecăţile vremii sa nu mai fie socotiţi „în societate ca un paria politic, ca un comediant lăsat la voia întîmplării şi nădăjduind a-şi scoate a sa hrană acceptînd de la bunăvoinţa pri- vitorilor" şi să li se aplice regimul pe care-I obtinuseră actorii în Rusia (,, Gu- vernul împărătesc al Rusiei astăzi a ìntocmit un Regulament pentru teatrurile ìm- părăteşti, prin care teatrul în acest inuperiu se va face o cariera asemenea de cinstită ca şi celelalte ; actorii se vor socoti de amploiati ai statului ; vor avea leafă ca toti ceilalţi vor avea ipensia pe viaţă şi văduvele şi fiii lor vor fi tetro adăpostire despre orice năvălire a ticăloşiei" 7 *** Şcolarii intraţi la Filarmonica erau de provenienţă socială foarte variata Ălulţi „au călcat în picioare toate prejudeţele şi ca să fie ascultători la glasul patriei care îi cheamă a contribuì şi din parte-le spre a ei cinste întru forma- rea teatrului national, multi s-au aratat surzi la glasul naturii, părăsind şi chiar pe ai lor părinţi şi preferînd strâmtoarea şi neaverea ca să poată odată, înfătişînd pe scena romînească pe bărbatii cei mari ai veacurilor trecute, a răsplăti întemee- torilor teatrului romînesc, pomenind şi recomandìnd numeie lor pînă în cele mai după urmă clipe" 8 în articolul publicat în „Curierui romînesc", care preceda deschiderea Scolii Filarmonice, Eliade arata că această initiativă a Societari este pornită din convin- gerea că „teatrul însotit de învătătură publică este eel mai de-a dreptul mijloc de a dărăpăna obiceiurile cede urîte şi a forma gustul unei natii" Nici o restrictie nu împiedica pe vreun tînăr să se înscrie ca scolar al cursu- lui de literatură şi declamatane care era „slobod de obşte la orice tînâr fără sa fie supus la nici un fel de conditie" 9 Printre primii elevi ai Filarmonicii sînt Frosa Vlasto-Popescu (care va face o strălucită cariera în străinătate, cunoscută fiind sub numeie de Marcolini), Cos- tacìie Mihăileanu, fiu de bărbier — viitorul interpret al lui Octaviu din Vicleniile lui Scapin, Alvaré din Alzira şi Omar din Fanatismul şi viitorul director al Tea­ trului de diletanti ìnfiintat la Bucureşti în 1844 împreună cu Costache Caragiale : Constantin Ollănescu, fiu de boier — care jucase teatru încă înainte de înfiintarea scolii dar va parasi teatrul după desfiintarea ei ; loan Curie, fiu de cojocar, in­ terpret préférât de Aristia în dramele lui Voltaire şi Alfieri, Nicu Andronescu, interpretul talentat al lui Mahomet în Fanatismul ; Gli Buroleanu, talentat actor de comédie care a devenit „întâiul comic" al tinerei truipe, şi apoi loan Lăscărescu, fiul vătafului de la curtea boierului Bălăceanu, loan Rîmniceanu, Costache Dimi- triu, fiu de preot, Raliţa Mihăileanu, Doamna Caliopi, D-ra Elenca, D-ra Lang etc 1" 0 cînd s-au bolnăvit noroadele, teatrurile întovărăşite cu instructia publică, fără să omoare niciodată, au îndreptat moralul" I Eliade în „Curierui romînesc" nr 57, 9 noiembrie 1837 p 228 7 I Eliade — în „Curierui romînesc" nr 57 din 9 noiembrie 1833 8 I Eliade — Lucrările societăţii Filarmonice 1835, p 4—5 în „Cuvînt spus la eczamenul şcoalei sotietăţii Filarmonica" a Singura condiţie pe care trebuiau s-o îndeplinească totuşi, viitorli elevi ai Filarmonicii era ca aceştia să fi urmat „sau în colegiul din Sf Sava, sau în alte scoli private îneai învă- ţăturile a cîteva clase de umaniore" »o Şcoala şi-a început activitatea cu 20 de elevi (Frosa Vlasto, Caliopi Ralita Mihăileanu !-ang Elenca, Nicu Andronescu, C Ollănescu, loan Curie, C Mincu, N Diamand, C Mihăi- leanu, loan Rîmniceanu loan Lăscărescu, C Dimitriu, S Petrescu, A Ciuculescu, Gh Buroleanu, L Tîngoveanu, A Simionescu, P Bralgher) In anul 1835 numărul şcolarilor a crescut pînă la 30 Printre cei intrati în acest an în şcoală a fost şi Costache Caragiale 66 www cimec roUnii dmtre ei vor parasi teatrul după destrămarea „Societăţii Filarmonice", dar majoritatea lor se vor regrupa ìn jurul lui C Caragiale, în preajma revoluţiei de la 1848 şi vor constitui mai tîrziu primele cadre de actori ale Teatrului National înfiintat la Bucureşti (1852) *** Şcoala s-a deschis, in 20 ianuarie 1834, ìn apropierea colegiului Sf Sava (in casele pitarului Dincă Boerescu), dar acest locai nu putea să satisfacă numărul mereu crescìnd al şcolarilor Curìnd cursurile se vor tine chiar ìn incinta colegiului, şi atunci cìnd nici odădle lui Eliade din „mahalaua Dudescului" n-au mai fost corespuxizătoare, şcoala s-a mutat in „ìncaperile de alaturea cu sala din curtea Sia- tineanului" n Articolul programatic din „Curierul romìnesc" ne informează şi despre corpul profesoral al scolii Ion Eliade era director şi profesor de literatura, Bongianini, profesor de muzică, C Aristia, profesor de mimica şi declamatane Winterhalder secretar-bibliotecar şi profesor de istoria artelor, Duport, profesor de dans şi scruna, iar Schlaf, profesor de pian înseşi cursurile prevăzute in programul scolii indica orientarea pe care initiatorii voiau s-o dea pregatimi artistice a primei generatii de actori romàni Aristia trebuia să-şi înceapă cursul său de mimica şi declamarne prin „a deprinde pe trneri ìntru cetirea cea curata, a păzi punctuatia, a apăra cetirea după duhul perioadelor, introducìnd pe cetitori in ìntelesul celor scrise" 12 Pregătirea artistica teatrală era impartita pe faze judicios constituite, care urmăreau familiarizarea treptată a şcolarilor cu problemele cele mai difielle de interpretare După faza deprinderii cu „cetirea cea curata", tinerii viitori actori tre- ceau la „cetirea cea adevărată a versurilor", apoi la arătarea patimilor şi carac- terelor „imitìnd pe cìt vor putea natura", apoi la „zugrâvirea cea adevărată a patimelor şi caracterelor" şi in sfirşit, in ultima fază, la forme de reprezentare dra- matică „prin unire la un loc de mai multi tineri" Acest program, enuntat de Ion Eliade, era complétât de cursul său de lite­ ratura „pregă'titor cu teoria acelora ce di Aristia va pune in lucrare prin decla­ matane" Cursul lui Eliade era o istorie a literaturii universale, care prezenta autorii şi operele cele mai inseminate, care continea notiuni elementare de estetica („despre frumos, despre gust, despre proză şi poezie, despre fdurile poeziei"), care insista asupra eloeventei şi a felurilor ei, dìnd importanta problemelor declamatiei „tu zadar — spunea Eliade — un actor s-ar sui pe scena ca sa ne înfătişeze veacurile trecute, patimele şi virtuale, ca sa ne ìnvete sau sa ne pricinuiasca petre- cerea, dacă mişcările sale cele stîngace, dacă glasul său cel neciaplit şi neimitator şi dacă musculatia obrazului său nu se vor potrivi cu persoana ce arata" ; caci „dacă scrierea sau cărtile unei limbi este trupul literaturei unei natiuni declama- tiunea este sufletul ei farà drusa literatura este ca moartă şi niciodată nu va face isprava unui trup ânsufletit"13 Mentorul scolii de teatru a Filarmonicii dădea o mare importants declamatici, aceasta determmìnd valorificarea textului dramatic, a ideilor continute şi totodată a limbii nationale in forma literară a operelor dra- matice reprezentate Prin alcătuirea programului scolii de teatru, Eliade a adus o contribute deo- sebit de însemnată la formarea profesională a primilor actori romìni Conditionìnd valabilitatea talentului de o cultura multilaterală, el preciza calitătile care-i sànt necesare unui actor : „ cite trebuiesc unui tînăr, ca să poată îndrăzni a se numi pe si'ne un bun artist sau actor : un chip interesant, un trup bine crescut şi mlă- dios, un glas sonor şi placut, un suflet trufaş şi îndrăznet, o creştere îngrijită, o cunoştintă f oar te cu scumpătate a artelor cele frumoase" 14 Cultura actorului — se dovedeste din programul scolii — era privata de Eliade ca un element care conditionează veridicitatea creatiei acestuia, caci rolul trebuie potrivit — după părerea sa — după datele istoriei, după natura sentimen- 11 v D C Ollănescu — Teatrul la romìni, p 56 Ultimul sedili al scolii era pe locul Ìn care se află astăzi Restatirantiil „Bucureşti", fost Capşa l 'i Curierul romìnesc", 7 Jan 1834 '3 Loc citat i* Din Cuvìnt la Aşezămîntul Scolii Filarmonice"" 67 www cimec rotelor eroului, după aspectul fizic şi cadrul social în care evoluează („Trebuie un actor să înteleagă foarte bine pe poetii cei mai vestiti şi să-şi insinue sentimentele lor cele înflăcărate ? Trebuie să cunoască bine istoria ca să poată sa le înfătişeze caracterul şi patimile persoanei cu care se imbraca ? adică trebuie sa fie un bun profesor de literatura ? Trebuie să cunoască şi să ştie muzica şi danful ? Trebuie sa cunoască ìncai teoria picturii şi a sculpturii ca să-şi formeze gustul îmbrăca- uiintii SÌ âl poziţiilor ? Negreşit !" 15 ) Ceea ce aduce Eliade ca un element extrem de valoros în programul de ìn- vătăinînt este ideea rolului educativ al actorului, ideea afirmării neeesitătii con- fruntării creatiei acestuia cu natura, cu realitatea, Cu toate că, în părerile sale despre literatura dramatică şi în literatura sa proprie, Eliade era puternic influ- entat de romantismul francez, principiile sale pedagogice teatrale dovedesc că, în ceea ce priveste arta scenica, el pleda pentru un teatru realist Cerrata ca un actor să fie „un zugrav sincer al naturii" şi sa redea ìntot- deauna adevărul şi firescul nu lasă nici un echivoc în această privintă *** Repertoriul Scolii Filarmonice era de asemenea o dovadă a orientarli rea­ liste a acesteia Afirmarea ideii despre ìnsemnatatea pentru teatru a unui reper- toriu educativ şi cu un conţinut artistic, idee care apare la toţi cei care militau in acca vreme pentru un teatru national, este strîns legata, la Eliade, de ideea veridicitătii în literatura dramatica, de caracterul realist al dramaturgiei Mili- tìnd pentru o dramaturgie natională, pentru crearea unei comedii satirice originale şi dînd îndrumări teoretice viitorilor creatori ai literaturii dramatice romîneşti Eliade a pregătit în cadrul scolii pe care o conducea repertoriul pentru viitorul teatru national Dacă nu a putut reprezenta piese originale — eie aveau să apară doar cu un deceniu mai tîrziu şi nu străine de ìndemnul repertoriului Filarmonicii — Eliade a alcătuit un repertoriu scolar care mărturiseşte aspiratale sociale şi artis- tice ale filarmoniştilor Traducerile tiparite de Eliade în primul an de existera a Filarmonicii (Fa- natismul şi Zaira de Voltaire Amfitrion de Molière, traduse de Eliade Saul Virginia de Alfieri, Căsătoria silită de Molière, traduse de C Aristia, Prefioasele de Molière, tradusă de Ion Ghica, Bădăranul boierit de Molière, tradusă de cpt Voinescu, Doctorul farà voie şi Georges Dandin traduse de maiorul Voinescu Amorul doctor de Molière, tradusa de loan Florescu, Vicleniile lui Scapin, trad usa de C Rasti, Zgìrcitul (Avarul) de Molière şi Eraclie de Corneille, traduse de loan Ruset, Văduva uicleană de Goldoni, tradusă de C Moroiu, precum şi Bolnavul ima- ginar de Molière, Meropa de Voltaire, Somnambula de Scribe etc etc ) au constituit subsitanta repertoriului scolii Regulamentul Societătii „Filarmoniice" prevedea că una din îndatoriri'ledirec- torului scolii era şi aceea de a alcătui „un repertoriu pe seama viitorului teatru national"16 Prima piesă reprezentată de şcolarii Filarmonicii a fost Malwmet de Vol­ taire — la 29 august 1834 Au urmat apoi Amorul doctor (7 dec 1834), Silita cesa­ tone (11 martie 1835) Din primăvara anului 1835 în reprezentatiile ce vor avea kx\ régulât — de doua ori pe săptăimînă, vor fi reprezentate piesele lui Molière, Vol­ taire, Alfieri Filarmonica relua şi îmbogătea repertoriul patriotic revolutionar al eteriş- tilor, prezentìndu-1 în traduceri romìnesti Şi chiar dacă Filarmonica, din cauza disensiunilor politice intervenite în sîiiul societătii, va parasi repertoriul de traduceri din Molière, Voltaire, Alfieri, ìnlocuindu-le cu piese lipsite de continut revolutionar, ea răimiîne în istoria teatru- lui nostru ctitor al primului repertoriu de teatru romiìnesc Cind la 29 august 1834, la şapte luni de la infiinjarea scolii, elevii Filarmo­ nicii au prezentat primul lor spectacol, ei au confirmât în fata publicului roadele primei scoli romìnesti de teatru 15 I Eliade — în Curierul romìnesc" nr 57 din 9 nov 1833 16 v „Studii şi cercetări de istoria artei" nr 2/1958, M Barbuta, „Repertoriul Filarmonicii" www cimec ro68 In drama lui Voltaire, Mahomet sau Fanatismul, au apărut pentru prima oară pe scena un grup de actori romîni care părăseau diletantismul şi puneau ba- zele scolii actoriceşti nationale Aceştia erau C Andronescu (Mahomet), I Curie (Zopir), N Diamand (Seid), Ralita Mihăileanu (Palmira), C Mihăileanu (Omar), C Dumitru (Fanor) întîiul examen public al Scolii Filarmonice17 a fost précédât de cuvîntul lui Ion Eliade adresat „mădularilor" Filarmonica : „Cu această şcoală, domnii mei, ce domnia-voastră aţi întemeiat, nu sînteti numai fundatori ai teatrului national, ci şi literatura romînească vă va fi în cea mai mare «parte datoare „Cercetarea de astăzi va da dovadă şi despre vremea viitoare, isprăvile de astă seară îmi vor da îndrăsneală a pune înainte şi a vă recomanda, silinţele şi dorul acestor tineri scolari" Se născuse, acum 125 de ani, priima şcoală romrnească de teatru şi prima ge­ nerale de actori romîni l? Examenul a avut loc în sala de teatru a lui Ieronim Momolo Ajişul anunţînd spectacolul ,,Amoral doctor" de Molière, jucat de elevit scolii Socie- taf ii ,, Filarmonica" www cimec ro Cursul de scrimă este la fel de important ca si celelalte discipliné Al Andriţoiu O ZI LA INSTITUTUL DE ARTĂ TEATRALĂ „I L CARAGIALE" Am intrat, la lîntîmplare, în una din salile Inistitutului şi am dal peste o scena minusculă, cu decoruri şi cortina, cu sufler şi actori, cu regizor, dar fără public Studenti repetau o piesă şi, nevoind să-i stînjenesc, aim iratrat in saila ve- cină Dar si aici, prezenţa mea era inoportună : pe o alta scena, alţi studenti aveau aceeaşi înideletnicire pasionată Rînd pe rînd, bătîrad ila usi diferite, am dat peste acelaşi tablou, înoît plasiîndu-mă la mijlocul coridorului, ìntr-un pTesupus focar acustic, distingeam destili de limpede numeroase replici, unele prompte, allele şovăite, îin funcţie de felul în care studenţii respectivii şi-au lî'nv&ţat sau şi-au uitat rolurile Erau replici din care puteai reconstitui istoria teatrului universal, de la Euripide la Maiakovski, pina la Mirodan al nostru Ecourile se suprapuneau, dînd imp resi a unei dulci limbutii tmelodioase şi réconfortante, în care timbrele vocilor se armonizau aidoma unui recital bine alcătuit Mi se părea că ìntreg In- stilutul e un teatru imens, cu zeci de scene, cu sute de actori şi cu un répertoria deosebit de bogat, dar cu un singur spectator izolat in mijlocul coridorului pus e vremea Ardstizzei Romanescu Se impune, aşadar o mai ragionala utilizare a fortelor artistiee, o distribuire judicioasă şi penmanentă a sareinilor, în aşa fel înoît contributia fiecăruia să fie întotdeauna şi într-adevăr efectivă Teatrul, (în tendinta de a cuiprinde o zona din ce în ce mai larga de influentă, are nevoie de forte siporite Exigenţele devin reoi- proce în contaotul eu masele şi, din acest pu net de vedere, actiunea de solicitare a cadrelor se amplifica, se măreşte de la o zi la alta Intensifica rea acestui contact 82 www cimec rose peate obline, în primul rind, prin sporirea activitatii de instruire a echipelor artistice de amatori Angrenarea unui număr ait mai mare de actori în această actiune directă de culturalizaTe oonstituie, pentru aniscarea noastră teatrală pro- fesionistă, un obiectiv imediat şi, în acelaşi timp, premisa folosirii proporzionale a tutuTor elementelor actorilceşti de care ddspune teatrali nositru Dar, contacitul eu masele reclama, pe planull producţiei, şi intensificarea speotacolelor în afara se- diului Nenumărate cluburi muncitoresti, cannine culturale, scoli, universităti aşteaptă cu nerăbdare pe mesagerii Thaliei Teatrele n-au decît să pătrundă în aceste locuri, de multe ori neglijate, şi să-si exercite nobila lor menire de transforimare a con- ştiinţelor Este inadmisibil ca sub pretextul lucrărilor de renovare care se exécuta la sedili, unele colective de frante, ca Teatrul National din Iaşi şi Teatrul National din Craiova, să se dispenseze de obligatiile curente de productie şi sa prezinte spo­ radic şi conventional numai cìteva spectacole pe luna (Teatrul National din laşi : 10 in luna septembrie, 5 în octombrie, 6 în noiembrie ; Teatrul National din Cra­ iova : li în luna septembrie, 4 în octombrie, nici unul în noiembrie), în timp ce un colectiv mai restrìns dar mai oonştiincios, apartinînd oraşu'lui Si Glieorghe, realizează în conditili ceva mai viitrege un mimar muilt mai mare de spectacole (15 în luna septembrie, 22 iìn octoimbriie, 23 in noiembrie) Explica^ia ? Teatrul din Sì Gheorghe a programat aproape zilnic deplasăni in cuprinsul regiunii, ju- cìnd, de multe ori in conditii improprii, cu acelaşi entuziasm oa la sediu Să mai amintim de răsunătorul tornea intreprins de un colectiv bucurestean — Teatrul Muncitoresc Q(F R — in cele mai îndepăritate comune şi sate de pe cuprinsul tarli, in aceeaşi perioadă in care — aisemenea teatrului din, Iaşi şi celui din Cra­ iova — lucrărdle de renovare intreprinse da sediu nu-d ofereau posibilitatea unor m ani f estări comode ? Este de dateria factorllor responsabili ai fiecărui colectiv artistic să deter­ mine o exigenta sporită orientarli organizatorice a activitătii la sediu şi în alarli Exigentă impusă de necesiitatea satisfacerii permanente şi depline a cerintelor cul­ turale erescìnde ale oamenilor muncii Productia artistica, cea care asigura ìntr-un fel certificatul de existentă al teatraluii, va deveni astfel din ce in ce mai eficace, dobìndind deplină finalitate Considerind cele enuntate mai sus de domeniul organizatoric, nu înseamnă că trebuie neglijate valoarea şi calitatea artistica a producaci teatrale Distribui- rea proporzionala a cadrelor actoricesti urmăreşte asigurarea unui minim de sar- cini, de a căror indeplinire obligatorie depinde însuşi randamentul artistic al insti- tutiei Proportia nu înseamnă nivelare Nu trebuie sa cerem unui actor mai putin dotat sa joace acelaşi mimar de spectacole şi aceleaşi roluri ca cele realizate de un maestra Dar ìi putem cere sa joace un anumit număr de spectacole, iar atunci1 cînd necesitătile distributiei nu-1 solicita la sediu, el poate ìndepilini, cu tot atita eficacitate, în perioada respectivă, sarcinile ce deriva din instrairea echipelor artis- tice de amatori Scopili primordial al oamenilor de teatru este transformarea conştiintelor ; o oìt mai strînsă legatura cu masele de spettatori va asigura, in conditii de reci- prociitate, ìmplinirea cu succès a acestui scop Şi o doresc nu numai artiştii O do- resc mii de prieteni anonimi care vin la teatra şi îi daruiesc, în semn de conside- ratie şi reciinoştintă, prinosul apilauzelor entuziaste **♦ Prin recentul ordin al Ministerului învătămintului şi Culturii se introduc cu caracter experimental pina la 1 septembrie 1959, sarcinile minimale lunare ale fiecàrai actor, regizor, pictor scenograf etc Un minim cantitativ va asigura deci — in conditiile unei oportune sistematizări — permanenta in activitate a tnturor membrilor ansamblului şi, în special, proportionalizarea atît de mult disputata în ultimili timp Un act de firească necesitate, imipus de desfăşurarea evenimen- telor — din care am încercat mai sus să desprindem unele aspecte — care va asigura, credem, cremisele unei rentabilităti maxime www cimec roDEBSHDIDEHD FIECARE SPECTACOL — tului I capata astfel o lungime greu de O PREMIERĂ! suportat) In Institutorii, Damian Crîşmaru, foairte bine axat pe un rol de patos si sincera dăruire (Flemmiing), vădeşte tonisi Am fost sezisati, in ultima luna a anului un îngrijorător defect de respiraţie, care ce s-a scura, că unele din spectacolele tea-întretaie inoportun monologurile Tot in fcrelor din Capitala s-au dégradât, că ac-Institutorii, P Cristescu (fiindcă rolul e torii joacă oarecum plictisiţi, că în orice ,,prea" mie ?) joacă superficial, fără con- caz nu mai poate fi vorba de prospeţimea vingere Vrînd poate să fie foairte firesc si si calitatea artistica de la premieră Feno-cu totul „degajat", Dinu Lucian (Bion­ menul era îngrijorător, aşa că în primole dello) îşi ia prea multe libertăţi de miş- zile ale lui ianuarie am început să co-care şi rostire in Femeia îndărătnică Co- lindăm, seară de searà, teatrele, oprindu-ne ot genera unele opinii ce nu mului tiparit de E S P L A 1, numai două corespund adevărului Nu se poate afirma dintre piesele lui Brecht ajunseseră in mai­ritos că in Anna Fierling — aleg numai un nile publicului nostru Se tipăriseră Teroa-exemplu — conflïctul este numai interior, rea şi mizeriile celui de al Ill-lea Reich şi si cu atìt mai puţin că prin efectul de Anna Fierling §i coprii sài, apărute sub în-înstrăinare, eroina ne-ar apărea ca fiind grijixea Fondului Literax, într-un tiraj cu „conştientă" de contradicţiile ei circulaţie restrinsă Aşa încît, nu protocolar, Existenţa contradicţiilor in omul rrăind In ci cu toată convingerea se poate afirma, societatea bazată pe lupta de clasă nu a după formula consacrata, că tomul éditât de fost observată (pe plan literar, vorbesc) E S P L A umple un gol), care de mai muit pentru prima oară de către Brecht Cu toate timp trebuia umplut Este de datoria noas-acestea, între el şi clasici exista o distanţă tră să mai relevăm că alegerea pieselor — apreciabilă, egaiiă cu aceea dintre scriitorul poate eu excepţia Omului bun din Siciuan realist al veacului trecut si scriitorul de azi, — a fost bine făcută Cititorul ia contact eu ìnzestrat cu o concepţie revolutionară Brecht dramaturgia matura a lui Brecht, eu cîteva nu se limitează niciodată la conflictul moral dixitre piesele cele mai interesante scrise de sau psdhologic ; el cauta şi aprofundează dînsul şi, totodată, i se oferă şi o privelişte izvorul social si poMtic, si chiar atunci cìnd destul de cuprinzătoare asupra variatei game materalul artistic nu-i permite să indice de posibilităţi a dramaturgului soluţia contradictiilor printx-un personaj, el aduce în tratarea şi înţelegerea lor, ceva în (legatura cu această chestiune se pun nou, decurgìnd direct din perspectiva ideo­ însă unele întrebări privind traducerea în logica marxista Această orientare vibrează volum găsim şi piese inspirate din medii la el în fiecare frază, e vie pînă în amănunte diferite (Domnul Puntila si sluga lui, Matti Brecht urmăreşte apoi lucid, délibérât, progra- si Cercul de creta caucazian), ca şi piese matic, felul în care e légat omul de societatc scrise in maniere diferite (Galileo Galilei si — făcînd din ceea ce în alte opere, în cele Omul bun din Siciuan) A asigura unità-realist-critice ìndeosebi, era numai deductibil, tea artistica a traducerii în această s'tuaţie insù si obiectul demons tra ţiei —, felul în a fost — e de ìnchipuit — o chestiune spi-care ninrfcirea omului e adusa de societatea noasă Ideea de a se fi îneredinţat toate bazată pe expioatare Aceasrta este însăşi piesele aceluiaşi traducător nu era, desigur, tema Annei Fierling Nu poti fi marna si unica recomandabilă Ar fi fost totuşi, poate negustoreasă, umanul din om e ucis de necesar să fi existât o înţefegere preala-exploatator, ,,omul eel bun", de ,,omul cel bilă între traducători, privind principiale după rău" care se putea asigura omogenitatea de timbru stildstic al volumului sau, dacă ea a existât, Tema rev'ne în Un om bun din Sìciuan să fi fost păstrată cu mai multa rigoare Omul bun din Sìciuan sìnt de fapt doi oameni dintre care unul se travesteşte : Volumul se deschide cu o prefaţă scrisă Şen De şi Sui Ta ; concretizarea simbolica cu sîrguinţă şi cu vădită străduinţă de a a omului , dublu", a ceîor două laturi ale info-ma c'titorul asupra evoluţiei lui Brecht contradictiei ca dramaturg ìndeosebi ; dar, dat fivnd fap-în Cercul de creta caucazian s'mbolul a tul că publicul nostru se găsea în fata unui disparut si contradicţia se realizează in doi autor nou poate ar fi fost necesare o expu-oameni diferiţi Gruşa şi soţia guvernatQ- nere mai detaliată a concepţiitor lui Brecht rului sìnt cele două tendinţe din tofana si o ìneadrare mai adîneă a teatrului brech-Annei Fierling, cei doi oameni caTe trăiesc tian în epoca, în opera draimaturgului — în Sen De etc Are loc un fel de ob'ectivare care, după cum se ştie, a scris şi proză şi a eonftictulu* ; pare că Brecht însuşi vrea să versuri — şi în mişcarea teatrală generala : ne eomunice : conflictul care poate vi s-a o situare a lui, de exemplu — fie ea cìt de parut interior, e numa? oglinda eonflictului sumară — în raport cu concepţia lui Stani-social, dintre clase Şi, în acesrt conflict, omul care nu luptâ, capituliează *a om Ome- * Brecht, Teatru,, E S P L A , 1958 nia omului trăind în societatea bazată pe 95 www cimec roexploatare e mereu supusă ameninţărilor tip de moşier care a luat cunoştinţă de spre a fi nimicità revoluţiile proletare si a înţeles că omul Din aceeaşi familie de idei se alimentează trăieşte în linia intereselor lui de clasă şi patetica piesă Galileo Galilei La afir-,,Să fiu eu în pdelea lui (a lui Surkkala matia lui Andrea — „Vai şi amar de tara — n n ), la fel as gîndi" — spune moşierul care n-are eroi" —, Galilei obiectează : „Vai De aici, lucidiitatea lui relativa : laptul si amar de tara care are nevoie de eroi", că nu-şi face iluzii eu privire la , devota­ ceea ce ne aminteste de Anna Fierling, care, mente" muncitorilor faţă de moşier ; de în acelaşi spirit, dar cu mai reduse rezo-aici, concluzrJe lui limitate, dar care convin nanţe sociale, observa că un general bun interesului lui egoist Asemănarea lui cu ,,n-are nevoie de viteji ; i-ar fi deajuns monştrii dmperdalişti contemporani se impune soldati de rìnd" "Dupa ce, beat, îi dă lui Matti portofelul ,,într-o ţară bună sînt deajuns şi însuşi-spre păstrare, cînd se trezeşte, îl acuză că rile mijlocii", va conchide Galilei, pregă-i 1-a furat De toate necazurile lui el îi face tindu-şi oarecum apărarea prin invocarea vinovati pe muncitori şi pe comunisti Este răului social Eroismul, sacrificarea omului o diferenţă mare între o scena ca aceasta care luptă imporriva exploatăxii, a asupri-şi politicienii burghezi care pretind, de rilor de tot felul pe care le generează exemplu, că mişcarea de eliberare a popoa- vechea societate, sînt acte prin care se acuză relor coloniale este opera intervenţied din- respectiva societate Cu toate că dramaturgul afară, a comuniştilor, dar în esenta, tipul pare a fi pregătit terenul pentru justificare^i de raţionament, ura animatfcă împotriva capitulării lui Galilei — savantul vinde, ca comuniştilor e de aceeaşi natura fiind a sa, o invenţie, un telescop, fabricat Puntila reflectă o mentalitate reacţionaiă in Olanda —, sfîrşitul piesei refuză capi-contemporană ; crearea ìui literară e fructul tularea, compromisul unei constiirite marxiste, care a sezisat ce e De remarcat că tema lui Galilei luată din esenţial, a urmărit să acuze ce e mai pri- istorie nu a venit întîmplător sub pana lui mejdiosi ; originalitatea lui — ca si a ìntre- Brecht Dramaturgul găsea aici posibilitatea gii piese — e politica de a exprima una din ideile lui favorite : La irìndul său, Matti st:e tot, dar în sen- esecul umanului — a unui anumit tip de sul autentic al cuvìntului Cînd stăpînul e om — în societatea bazată pe exploatare treaz, el răspunde invariabil : „Da, dom- idee care are drept corolar firesc afirmaţia nule !" Nu e slugărnicie aici, ci conştiinţa că împlinirea umanului nu este posibilă că în situaţia în care se află nu are la cine decît într-o societate libera de exploatare, în să apeleze pentru ajutor (— Am să-1 reclam! lumea socialista — rosteşte cineva — Cui ? — întreabâ Ultima piesă d;n volum, Domnul Puntila Matti ) Cînd Puntila e beat, el îi serveşte şi sluga lui, Matti, aplică dnterpretarea pe adevărurile în faţă, pe care — se vede — care o cunoaştem la un material nou, şi le cunoaşte Matti explică omul pornind de anumc laporturile dintre un moşier şi otr ul la determinările de clasă, de la situaţia eco­ care il slujeşte Ca de obicei, Brecht acz-nomica etc Dacă şi-a perm's să-i propună voltă aproape polemic ideea lui, aiti : idées Evei o plimbare pe cîmp, a făcut-o pentru sociclogei marxiste eu privire la eonîra-că „era noapte şi pe urmă nu era vorba de dicţia dintre esenta de clasă a exploatato-câsătorie", atunci însă cînd chestiunea devine rului şi aparenţa în care ea încearcă să se serioasă, el va acţiona avînd în vedere că învăluie Mai mult decît în creare dintre marna lui nu aTe decît ,,o singură sofa" şi piese^e din volum, aici în Domnul Puntila, nu va eluda nici unul dintre elementele so­ rnişcarea scenelor e guvernată de legile ciale de clasă, care au deschig între el si disputei oratorice, de necesităţile analizei fata moşierului, o „prăpastie" Matti este şi gnoseologice, de necesvtatea demonstraţiei, el un erou contemporan, unul dintre oamenii prin care spectatorul este instruit într-un care îndată ce i se vìa oferi ocazia se va ală- mod artistic suoerior — atît de propriu lui tura comunistilor Brecht — să deosebească şi să acuze esento Contemporaneitatea şi contemporanizarea de clacă a moşierului materialulu' uman i-au permis lui Brecht Brecht supune analizei un tip de moşier să exprime mai complex concepţia lui de data recentă Divagaţiile lui Puntila, despre lume E concluziia pe care, dincolo de chiaT cele He ta beţie, sînt impregnate de valorile proprii, încă prea put:n studiate la culoare politica, el comentează direct pe noi, ale operei sale, ne-o prilejuieşte volu- marginea idc'i de luptă de clasă etc Puntila mul recent apărut, cu patru dintre dramele e un tin care în felul lui, ,,ştie", ,,a ìnteles" lui mai semnif'cative ceva Eu să fiu argat — déclara el — i-aş mînca zilele lui Puntila " Puntila e un Titus Priboi www cimec roCoperta I: Constantin Bărbulescu (Cuza Vodă) ci Costache Antoniu (Moş Ion Roată) in Cuza Vodâ de Mircea Ştefănescu — In spectacolul festiv al Teatrului National „I L Caragiale* Coperta IV: Scena din Aristocratie de N Pogodin — Teatrul de Stai din Oraşul Stalin REDACŢIA Şl ADMINISTRAŢIA Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucureştl Tel 14 35 58 Abonamentele se iac prin factorii postali şi oiiciile postale din întreaga ţară PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an I P 2 C 197 www cimec ro m v *4 www cimec ro